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Pictorial carpets, the result of combining tradition with modernity, peaked during Qajar 

rule. The themes of these carpets were diverse, including literary stories, religious 

motifs, animal depictions, ancient Iranian relics, and portraits of monarchs. A 

distinctive category also emerged, where the image of a woman replaced traditional 

patterns. This research aims to identify a rare hand-woven carpet design from the Qajar 

period featuring the bust image of a woman; Additionally, it will investigate the 

creation and concealed significance of the design from Panofsky's iconographic point of 

view. The research questions are as follows: what was the catalyst for the emergence of 

women’s images in Qajar pictorial carpets, and what concealed messages do these 

images convey? The objective of this research is fundamental, and the methodology is 

descriptive-analytical. Data was collected through library resources, and three carpets 

depicting the bust of a woman were the studied samples. The appearance of women’s 

images in Qajar carpets was influenced by a variety of factors, including the concurrent 

creation of these carpets with the Qajar era, the expansion of relations with Europe, the 

prevalence of lithographic printing, the introduction of photography and postcards, 

naturalistic painting, humanistic thought, changes in clothing style, social and political 

roles of women, and the abundance of women’s images in Qajar art. The imagery of 

these carpets is in perfect harmony with the numerous advancements of their era, as 

evidenced by the alignment of artists with the movements of the time.  influenced by 

the social, political, and cultural conditions and unaware of Europeans Orientalism, 

Qajar carpet weavers reflect the currents and developments of the society in carpets. 
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 ها:واژهکلید
 زن، ریتصو ی،پانوفسک نیارو

 .یریتصو یقال قاجار،

 نی. ادندیرس تولید اوج بهدر زمان حکومت قاجار  ،سنت با تجدد هستند وندیکه حاصل پ یریتصو یهایقال
 ریو تصو ینید نیمضام ،یادب یهاداستان ران،یا یپادشاهان، آثار باستان ریتصو مانند یمتنوع نیمضام هایقال
 انزن ریتصو هاآنخلق شد که در  یریتصو یهایاز قال یمتفاوت یهانمونه همچنین .گرفتندیبرمرا در واناتیح
دستباف  ینادر قال یهااز طرح یکی. هدف پژوهش حاضر، شناخت شدو مرسوم  یسنت یونگارهانقش نیگزیجا

از  ینگارلیشما کردیرو براساسمستتر آن،  ییمعنا یهاهیزن و کشف علت خلق و لا تنۀمینقاجار با نقش  دورۀ
 ۀدور یریتصو یهاچهیزن در قال ریتصو شیدایاست که علل پ نیپژوهش حاضر ا سؤالاست.  یمنظر پانوفسک

و از نظر  یادیاز نظر هدف بن روشیدلالت دارند. پژوهش پ یانهفته یبر چه معنا ریتصاو نیست و ایقاجار چ
مورد  یهاو تعداد نمونه رفتهیصورت پذ یاصورت کتابخانهاطلاعات به یآوراست. جمع یلیتحل-یفیروش توص

زمان قاجار عوامل  یریتصو یهاچهیزن بر قال ریتصو شیدایزن است. در پ ۀتنمیمنقوش به ن ۀچیمطالعه، سه قال
ورود عکس و  ،یچاپ سنگقاجار، گسترش روابط با اروپا، رواج  دورۀبا  هاچهیقال نیخلق ا یزمانمانند هم یمتعدد
 گاهیدر سبک پوشش، روابط و جا رییمدارانه، تغانسان شۀیاند انه،یگراعتیطب ینقاش ران،یها به اپستالکارت

هنرمندان با  یهمگاماند. بوده مؤثرقاجار  دورۀ یزنان در آثار هنر ریزنان و کثرت تصاو یاجتماع-یاسیس
عصر این  بربا تحولات فراوان حاکم  هاچهیقال نیا ریآشکار تصو یآهنگهم دهندۀنشانآن زمان  یهاجنبش

 ها،یغرب ییخود و نامطلع از خاورگرا زمانۀ یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع طیاز شرا متأثر یقاجار بافانیاست. قال
 .دهندیبازتاب م هاچهیو تحولات جامعه را در قال اناتیجر

با  چهیسه قال یمورد مطالعۀ( )1890-1082) یپانوفسک نیقاجار از منظر ارو دورۀ یریتصو یهایزن در قال ۀیمانقش ی(. واکاو1020) قیالهه و گدازگر، شقا ،یباشپنجه: استناد

 زن(. زن در فرهنگ و هنر، تنۀمیننقش 
         DOI: http//doi.org/10.22059/jwica.2025.376308.2034 
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 مقدمه .2

. شد هاآن یگزینجا یانتزاع ییهاشدند و طرح میتحر یریتصو یهایقال ،ینگارلیمنع شما لیدلو به رانیاسلام به اپس از ورود 
 ،یآوردند. پس از حکومت صفو یرو یرسازیبه تصو شد، هنرمندان مجدداً ایدوباره اح رانیکه هنر و فرهنگ ا یصفو دورۀدر 

 دورۀ. در افتندیدوباره گسترش  یهنر یهاتیقاجار فعال ۀسلسل کارآمدنیروافول شدند که با  یادچار دوره تلفمخ یهنرها
تحت مختلف را  یآمد که هنرها دیپد رانیدر ا ...و یاسیس ،یاقتصاد ،یاجتماع ،یفرهنگ یهانهیدر زم یاقاجار، تحولات گسترده

 دورۀ یریتصو یهایدوباره رونق گرفتند. قال یریتصو یهایآن زمان، قال ییرگرایتصو ریاز جنبش فراگ یرویقرار داد و به پ یرتأث
و  رانیا کیکلاس اتیو عاشقانه از ادب یحماس یهاداستان ران،یا یشاهان، آثار باستان ریتصو مانند یقاجار موضوعات متنوع

با موضوع زن است  یریتصو یهایاز قال یو محدود زیمتما یهاتوجه ظهور نمونهجالب ۀ. نکتگرفتندیبرمرا در یبمذه نیمضام
زن  گاهیجا رییکه دلالت بر تغ شودیبه زنان مشاهده م ژهیقاجار توجه و دورۀ یاز آن مشاهده نشده است. در آثار هنر شیکه تا پ

 یبه واکاوپژوهش  نی. اابدیزنانه  یزنان موجب شده است هنر قاجار نمود ریاز تصو راوانف استفادۀآن عصر دارد و  جامعۀدر 
نقش شده است.  هاآنزن بر  تنۀیمن ریکه تصو پردازدیقاجار م دورۀو اواخر مربوط به اواسط  یریتصو یچۀقالزن در سه  یۀمانقش

زن در  ریاستفاده از تصو علتبه بردنیپقاجار و  ۀدور افدستب یقال رمعمولیغ یهااز طرح یکیهدف پژوهش حاضر، شناخت 
 نیست و ایقاجار چ ۀدور یریتصو یهاچهیزن در قال ریتصو شیدایاست که علل پ نیپژوهش حاضر ا پرسشاست.  هاچهیقال

 1یپانوفسک نیارو ینگارلیشما کردیبا رو یخوانش آثار هنر یوۀشمنظور، از  نیدلالت دارند. به ا یانهفته یبر چه معنا ریتصاو
 ینقش یزنان همواره دارا گفت دیپژوهش با نیاست. در ضرورت انجام ا ریمطالعات تصو یکردهایاز رو یکیاستفاده شد که 

 یهایپنهان آن در قال ییمحتوا یهاهیزن و لا ریتصو یواکاو بنابراینو کمتر به آنان پرداخته شده است؛  هستند یاهیحاش
 .مانده است پنهانپژوهشگران  دیدقاجار، از  ۀدور یریتصو

 

 پژوهش ۀنیشیپ. 1

 کتابدر  (1290) یتناولد. شومی ارائه یپانوفسک یو آرا یریتصو یهایمنابع مرتبط با قالدر دو بخش پژوهش حاضر  پیشینۀ
و  ییرزایبرشمرد. م هاآنرفته در کاربهن یبراساس مضام را یریتصو یهایقال یهاانواع طرح ،رانیا یریتصو یهاچهیقال

را به دو گروه زنان  نانز شدۀبافته ریتصاو، «قاجار دورۀ یریتصو یهایزنان در قال ریبازتاب تصاو» مقالۀ( در 1022) زادهیباقر
 بهرام یریتصو ینقش زن در دو قال یقیتطب ۀمطالع»با عنوان  یامقاله در .کردند را بررسی هاآنو  یبنددسته یرانیو ا یفرنگ
 قیشناسانه به کاوش حقاجامعه دگاهیاز د (1022و کاکاوند ) یانتید« گافمن نگیارو یشینما ۀیگنبد از منظر نظردر هفت گور
نقش )نه  یریعشا یهایزن در قال ریتصو یبررس» مقالۀ( در 1288و همکاران ) ی. نوردنتمذکور پرداخ یزنان در دو قال شینما

 تصویرپردازیارتباط  زانیمتفاوت، م لیاز سه ا یریعشا یدر سه نمونه قال «یریپوشش زنان عشا یاجتماع مؤلفۀبر  دیزن( با تأک
، اروین پانوفسکی نوشتۀ(، 1289) معنا در هنرهای تجسمیکتاب  کردند. لعهر مطایزنان عشا یو اجتماع یل ظاهرکرا با ش هایقال

 و هیتجز زمینۀهنر در  خیمطالعات تار یکردهایرو نیتراز منسجم وی یهادگاهیدکه  است یپانوفسک نیادبنی مقالۀ سه ترجمۀ
)رستم خفته و نبرد رخش  نگارۀدر  ریوگنقوش گرفت خوانش» مقالۀ ( در1022) خطیبیو عارف  یرینص .است یآثار هنر لیتحل
 نگارۀکاررفته در به ی، نقوش و نمادها«یپانوفسک نیارو یشناسلیشما نظریۀ برمبنای ی( در عرض هنر و تمدن اسلامریو ش
خوانش » مقالۀ( در 1021و محمدزاده ) زادهعقوبی. کردند لیتحل و هیتجزشناسی پانوفسکی مایلد شبا رویکررا نظر  مورد
 یاچهیخلق قال ینیبعوامل اثرگذار بر انتخاب موضوع و جهان ،«Beth Tzedek ۀدر موز یمیکل یریتصو یقال ۀشناسانلیشما

تصویر عصا در آثار  شناسانۀشمایل مطالعۀ»( در 1021همکاران )محمدزاده و  .کردند یبررس یپانوفسک نظریۀ براساسرا  یمیکل
با  قلماهیعصا در آثار س نیب یارتباط احتمال یجستجو به، «پانوفسکیاروین  روش بهها، قلم با عصای آیینی لوهانمحمد سیاه

___________________________________________________________ 
1. Erwin Panofsky (1892-1968) 
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 یهایاز قال یا، بخش ناشناختهشدهانجام یهایحاضر پس از بررس جستارپرداختند.  انهیم یایو آس نیها در چلوهان ینییآ یعصا
 نقش شده است. هاآنزن بر  کی ریمعمول، تصو یسنت یونگارهانقش یجاکه به کندیم را معرفی قاجار ۀدور رانیا

 

 پژوهششناسی روش. 3

و  یادیپژوهش از جهت هدف بن نیا. پردازدیزن م تنۀنیمنقش  تیبا محور یقاجار قالیچۀسه نمونه  یجستار حاضر به بررس
و  یااطلاعات با استفاده از اسناد کتابخانه یآورجمع شیوۀاست.  شدهانجام  یلیتحل-یفیصورت توصبه روش،و  تیماه براساس

 نیاز منظر ارو یخوانش آثار هنر نظریۀو از  گرفتهصورت یفکی یل اطلاعات با محتوایتحل و هیاست. تجز یبردارشیف
نقش  تیقاجار با محور دورۀ یریتصو یهاچهیو سه نمونه از قالاست  یرتصادفیغ یریگنهاست. روش نموه گرفتبهره  یپانوفسک

 یهایمستتر در نقوش قال میشناخت مفاه ،یپانوفسک 1نگاریشمایل یامرحلهسه کردیزن انتخاب شده است. علت انتخاب رو
نقش زن  تیبا محور چهیدر سه قال یو فرم یبصر هایمؤلفه، 2نگارانهپیشاشمایل فیتوص ،اول مرحلۀفوق است. در  یریتصو
است که  یمذکور و کشف متن قالیچۀسه  ثانویۀ یمعنا لیشامل تحل ،2نگارانهلیشما لیتحل ،دوم مرحلۀ. شوندیم فیتوص

 آثار و در یمحتوا ای یذات یشامل معنا ،0شناسانهلیشما ریتفس ،رآخ مرحلۀ. دهدیم لیرا تشک هاچهیبر قال زن ریتصو یربنایز
 فوق است. یهاچهینقش زن بر قال شیدایمستتر در پ هایارزش یجستجو

 

 در ایران یریتصو یقال. 4

 ,Ghalamkari) گرفتیم انجام هیاز ترک زیاصفهان و تبر هایفرشصادرات و  شددر اروپا شکوفا صفوی  دورۀدر  رانیا یقال

را که از حرفه  آنچه هاافغان نیخون حکومت سپس ،د را از دست دادخوی شکوه بافیقال حرفۀ یصفو سلسلۀاواخر در (. 27 :2010
گر جلوه تیاهمکم یول دیمف یاعنوان حرفهبه گریبار د یبافیزند، قال خانمیکر دورۀدر  مانده بود نابود کرد. رانیا یبافیو هنر قال

 یبافیبه صنعت قال یزیتجار تبر یبه رهبر یبافیقال حرفۀاحیا و  دوباره بافیقالی نسبی،با پدیدآمدن صلحی  در زمان قاجارشد. 
 آنکه پژوهشگران  میکاملاً متفاوت هست یبا طرح ییهایشاهد رواج قال شاه فتحعلی(. از زمان Edwards, 1978: 6-8شد ) لیتبد
نشان  ،ی دارندواقع یایدر دن جایگزینیکه را  آنچه یریتصو یها(. طرحImani, 2021: 3) نداهدینام یریطرح و نقش تصو را

موضوعات  نیترمهم (.Shayestefar & Sabbaghpour, 2011: 64) هستند یلیشما یهانشانه از رس،یپ یبندو در دسته دهندمی
 ,Joulehگوناگون ) واناتیو ح بایزنان ز ،یموضوعات مذهب ،ادبی یهاشاهان، داستان ریاز تصاو اندعبارت یریتصو یهایقال

موضوعات برگرفته از  ،یاخانهقهوه ینقاش ،سنگی چاپی و عکاس ظهوری، پردازعتیطب و یبه هنر غرب شیگرا (.40-41 :2011
 Ahaniقاجار هستند ) دورۀی هافرش یرگریتصودر  مؤثری، از عوامل باستانی هاکشف محوطهو  رانیا یباستان و فرهنگ اتیادب

et al., 2021: 20 .)یعرفان یهاشهیو اند یاجتماع طیشرا ،قاجار دورۀ یهنر یهااز گفتمان یکیعنوان به یریتصو یهایقال، 
 یهاتمام اقتباس رغمی(. علMotefaker Azad & Mohammadzadeh, 2023: 54)کردند  یرسازیآن دوره را تصو یو هنر ینید

 ,.Reshadi et alاست ) دهیبخش هایربافیتصو این بهرا  یرانیروح فرش ا ی،سنت ناتیو تزئ هیکاربردن حاشبه ،یریتصو یهاچهیقال

2023: 222.) 

 قاجار دورۀزنان در  یاجتماع تیوضع. 5

___________________________________________________________ 
1. Iconography 

2. Pre-iconographical description 
3. Iconographical analysis 
4. Iconological interpretation 
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سلطنت  لیو اوا شاهنیو محمدشاه، ناصرالد شاه فتحعلی، آغامحمدخانسلطنت  دورۀبه چهار بخش  توانیقاجار را م دورۀ
قاجار، زن قدر و  دورۀ(. در اوایل Keshtgar Ghasemi & Asadi, 2023: 74) کرد میمشروطه تقس دورۀ تیو درنها شاه مظفرالدین

ادامه یافت متداول  روندهمان  ،دوم دورۀدر  (.Olivier, 1992: 156-160) دبه امور خود و منزل مشغول بو منزلتی نداشت و صرفاً
با  زنان نیز سوم دورۀ(. در Kiaei et al., 2018: 54کردند )را ملاقات می دجنسان خوهم و در مجامع، زنان و مردان صرفاً 

 ۀچیدر بادرنگ یسف روبندۀی بلند، چادر شامل شودیآن محبوس م در یرانیه زن اک یپوششمواجه بودند.  فراوانی هایمحدودیت
بالای  ۀطبقزنان (. »Panjebashi & Doulab, 2020: 298) پوشدمیمه و شلوار کچ یجابه را آناست که  چاقچور و کمشب

 یمردرا در کنار  یها هرگز زنگردش نیدر ا»(. Keddie, 2002: 34« )شدندشهری هنگام خروج از خانه با حجاب کامل ظاهر می
« استهای بسیار متداول در آن دوره عدم ذکر نام زنان از سوی مردان یکی از عادت»(. Anne, 1991: 160« )دیکنیمشاهده نم

(Delrish, 1996: 104 .)در سفر  شاهنیناصرالد. آغاز شد انییو پوشاک اروپا یزندگ شیوۀتوجه به  شاه،نیاز اواسط سلطنت ناصرالد
 :Zoka, 2022) سبک لباس بپوشند نیحرم به ا یهابازگشت، دستور داد که زن وقتیشد و  هانیلباس بالر فریفتۀخود به مسکو 

، تغییراتی در نوع پوشش زنان مشاهده شد. آمد دیدر جامعه پد یاجتماع یاسیکه تحولات مهم سپس از انقلاب مشروطه  (.22-24
 یرانیا ینید جامعۀزن در  یدر نقش سنت یوقوع انقلاب یایقاجار، گو دورۀها و حالات مختلف در ر زنان در پوششیظهور تصاو»

فرهنگ غرب شدند که  شیفتۀنشدن ایران، پادشاهان قاجار مستعمرهوجود  با (.Mirzaei & Bagherizadeh, 2023: 112« )بود
 .(Taravati Mahjoubi et al., 2022: 129)زن اروپایی برای زن ایرانی شد  شدنالگو سبب درنهایت

 

 پژوهش ینظر یمبان. 9

 (.Mahmoudzadeh & Hasani, 2023: 23)گردد یلادی برمیم شانزدهبه قرن نگارانه شمایل قدمت تاریخی مطالعات
 «پردازدیدر تقابل با فرم آن م یآثار هنر یمعنا ایهنر است که به مضمون  خیاز مطالعات تار یاشاخه ینگارلیشما»
(Panofsky, 2017: 34.) اتیو ح خیتار ات،یادب ،یشناسبا اسطوره یی، آشنادورههر  یآثار هنر لیتحل یبرا ی معتقد بودپانوفسک 

 لیتحل و هیبلکه به تجز ،یتنها به خالق اثر هنرروش نه نیا»(. Nasri, 2021: 20است ) یآن دوره ضرور یاسیو س یاجتماع
 Ahmadi-Payamر دارد )یتصو معنی به یونانی ایهشیل ریشما (.Kiavash & Ashouri, 2019: 30)« پردازدیم ریتصو یمحتوا

& Dadvar, 2022: 165« .) است که نشانگر آن  یشباهت با موضوع هالیشما تیفیک و هستند لیها شماعکس رس،یپ عقیدۀبه
مضمون  ه،یاول ای یعیکرد: مضمون طب ییشناسا یآثار هنر یرا در معنا هیسه لا یسکپانوف (.Chandler, 2021: 70« )هستند
 مرحلۀ(. Abdi, 2011: 32) گرفت درنظر یاگانهمراحل سه ،یآثار هنر ریتفس یمحتوا؛ و برا ای یذات یو معنا هیثانو ای یقرارداد
 & Azizi) شودیم یها بررسها و حجمبا خطوط، رنگ دادهایو رو ایاشنمای  در آن، نگاری است کهشمایلشیپ فیتوصاول، 

Tabatabai Jabali, 2022: 28-29لینگاره را تشک یربنایز یسطح عرف و سنت است و متن ،نگاریشمایل لیتحل ،(. سطح دوم 
را  آن یپانوفسک ،میلادی 1811 سال است که از نگاریشمایل ریسوم، تفس مرحلۀ(. Schneider Adams, 2015: 52) دهدیم

 عقیدۀ به یشناسلیشما ری(. در تفسAbdi, 2011: 33اثر است ) یمحتوا ای یذات یمعنا دربردارندۀکه  دینام شناسیشمایل ریتفس
متأثر از  یپانوفسک یکونولوژیآ کردیگفت رو توانی(. مNasri, 2021: 31) میشویمواجه م دورهآن  ینیببا جهان ،یپانوفسک
است زمانه برگرفته از روح و الهام  یروین تأثیر تحتکه  ددانمیکارکرد ذهن هنرمند  نتیجۀ را هنر که است یهگل اندیشۀ

(Ahmadi, 2008: 101در ا .)ییاثر شناسا یریگبستر شکل یو فلسف یدتیعق ،ینید ،یفکر یهاهیپا یمرحله، عوامل اصل نی 
 دورۀتمدن و  مطالعۀدر  یخیتار یسند مانند یاثر هنر یپانوفسک یشناسلیشمادر  (.Jalali Milani et al., 2020: 91) شودیم

 .(Makaryk, 2006: 194-195) است مربوط یخیتار
 

 رینگالیشاشمایپ فیتوص -اول مرحلۀ. 9-2
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 Rezaei & Khodadari) مکنییمطالعه م یبندبیترکو  مانند رنگ، شکل یبه عناصر بصر توجه بارا  یاثر هنر ،این مرحلهدر 

Naeini, 2023: 96 .)شود که گویا در یک قالی با گرایانه دیده میصورت طبیعتدر هر سه قالیچه تصویر مشابهی از یک زن به
است. فضای خالی  یکدیگرآرایش مو، زیورآلات و لباس زن در هر سه قالیچه مشابه  نحوۀطرح محرابی جای گرفته است. چهره، 

 (.1ای هستند )تصویر ای سنتی با نقوش واگیرهکار کرمانی است و هر سه قالیچه دارای حاشیهبالای محراب حاوی طرح سبزی

 

زن، بلوچ اطراف زابل،  تنۀنیم قالیچۀ( و Tanavoli, 2015: 225) 18پشم و کتان، اواخر قرن متر، سانتی 02 × 80زن، راور کرمان،  تنۀنیم قالیچۀ مقایسۀ .1 تصویر

اواسط قرن متر، پشم، سانتی 02 × 120، بلوچ خراسانزن،  تنۀنیم قالیچۀ( و Tanavoli, 1989: 286) .قهقرن چهاردهم متر، پشم و کتان، سانتی 122 × 108
 (Tanavoli, 2015: 226) 22/ اواسط قرن .قهچهاردهم 

 ینگارلیشما لیتحل -دوم مرحلۀ. 9-1
 

 «کندیم یبررس تشخیصقابل یتیشخص ایشده از قبل شناخته یریوعنوان تصداستان را به نندهیدوم، ب مرحلۀدر »
(Keshmirshekan, 2016: 40) .فاطمه» یچاپ باسمۀنقش شده است،  هاچهیکه بر قال یزن ریتصو در جستجوی منظورنیبد »

. با آشکار شدزن  نیو سرگذشت ا تیاز هو یمتفاوت یهاداستان ،یتوگرافیل ریتصو نیا شیدایپ منشأبرای یافتن و  مشاهده شد
 قالیچۀسه  یزن رو ریمنبع مشترک بافت تصو را آنتوان ، میآنبه ه چیالق هر سه مشابهت و یچاپ باسمۀ نیا ریتصو مشاهدۀ

 (.2شمار آورد )تصویر بهنظر  مورد

 
 (Tanavoli, 1989: 106) «فاطمه» یچاپ باسمۀ مقایسۀ .2 تصویر

 یشناسلیشما ریتفس -سوم مرحلۀ. 9-3

 یاست که آگاهانه و تعمد یو فلسف ینید شیگرا ایدوره، طبقه  کی افتیره یربنایکه ز شودیمطرح م یاصولم، سو مرتبۀدر 
زنان این  ریخود از تصو غاتیتبل درموجب شد که  هایغرب یبرا یزن شرق تیجذاب. خاورگرایی و (Nasri, 2021: 31) ستین

 آمریکایی یگارهایس جعبۀ یفاطمه رو ریتصو دهندۀنشان هاافتهی. دهندنشان  زیانگرا جذاب و هوس هاآنو  کنند یابزار استفادۀ
را که  یریتصوزمانه، روح  تأثیر تحتو  ناآگاهانهیی عصر خود، رگرایتصو نبشبه جی با پیوستن قاجار بافیقال .(2است )تصویر 

 .استخود نقش کرده  یبر اثر هنر آن مستتر بوده نیدر تکو شرقی زنغرب از  سوءاستفادۀ
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 (Tanavoli, 2015: 222) ، اواخر قرن نوزدهمآمریکایی، تبلیغات سیگار «فاطمه» .3 تصویر

 

 اروین پانوفسکی نظریۀ براساسزن  تنۀنیمتصویری قاجاری منقوش به تصویر  قالیچۀتحلیلی سه  مطالعۀ. 7

-یاسیاز مقاطع مهم س یکیدوره  نیا» .افتینمود  یشد و در آثار هنر فیمستقل بازتعر یعنوان عنصرزن به ،قاجار دورۀ در
 ریتصو ،(1 قالیچۀ، 1 جدول) کرمان قالیچۀدر  (.Rashidi & Taheri, 2019: 280) «است رانیا یهنر-هنگیفر عتاًیو طب یاجتماع

رو هستند. هر دو از روبه تنهمیرا پوشانده است و چهره و ن یسطح قال شتریکه ب شودیم دهید زن کی تنۀنیم ای ازهانیگراعتیطب
. لباس او دو تکه است بر گردن دارد دیمروار گردنبند فیو چند رداست  شیمدل و آرا یسر دارا یو در بالااست زن بلند  یموها

تا سرشانه  چانیو پ مدور یطرح قه،یباز جل یقۀکه در دو طرف  داردآن  یکوتاه رونیآست یاقهیو جل ریدر ز هفتقهی یراهنیو پ
 گر،یدمت و سسمت آن چند عدد گل  کیونگار است و نقش یدارا قهی. سطح جلشودیم دهیلباس د حاشیۀن یعنوان تزئبه

است.  یرانیا یهایمحراب در قال یطرح آشنا ادآوریکه  شودزن دیده میسر  یدر بالا یهلال ی. طاقشودیم دهید یانتزاع یطرح
ای توان این قالیچه را قالیچهمی شده است. دهیپوش گیاهانیبا ، کرمان کاریطرح معروف سبزمانند محراب  نیداخل ا زمینۀتمام 

های گلبا طرح  یارهیواگ صورتبه چهیقال نیا حاشیۀنقوش سنتی شده است.  جایگزینمحرابی تصور کرد که تصویر این زن 
 شده است. یکادربند پرهشت
منبع  ایکرمان  قالیچۀ یاز رو ایو گو دهدیرو نشان مرا از روبه یزن تنۀنیم ریتصو(، 2 قالیچۀ، 1 جدول) بلوچ زابل قالیچۀ
کرمان  قالیچۀمانند  کاملاًو لباس زن  ورآلاتیمو، ز شیآرا مانند اتیتمام جزئ چه،یقال نیبا آن بافته شده است. در ا یمشترک

کرمان  قالیچۀ یبلوچ زابل است که برعکس خطوط نرم و منحن قالیچۀ یاستفاده از خطوط شکسته و هندس در هاآن. تفاوت است
 قالیچۀاما در  ،را پوشانده چهیزن بخش اعظم قال ریصو، تکرمان قالیچۀدر . تر استبلوچ زابل بزرگ قالیچۀکه این وکار رفته به

نقش ه با طرح محرمات چیقال کیبه چهار، وسط  کی نسبت به باًیسرش تقر یزن با محراب بالا ریهمان تصو ایبلوچ زابل، گو
 و در سرتاسر متن فرش، نقش گل و گلدان تکرار شده است. شده

 هاچهیقال نیکه ا دشویاستنباط م طورنیو ا رسدینظر مبه یقبل قالیچۀمانند دو ( 2 قالیچۀ، 1 جدول) بلوچ خراسان قالیچۀ
بوده که  بافانیتوجه قال قدر موردزن آن نیا ریتصو ایگو .اندمشترک بافته شده ریتصو کی یاز رو ایهم  یاز رو یزمان بیترتبه

 قالیچۀبه  اریتناسب طرح بسو  از نظر ابعاد چهیقال نیاست. ا شدهنقش  هاچهیقال یرو یمتماد یهاسال یدر مناطق مختلف و ط
 زین چهیقال نیاختصاص داده است. در ا خود بهرا  ینقش قال شتریزن سهم ب ریبا همان نسبت، تصو باًیتقرو  کرمان شباهت دارد

 نیشیپ قالیچۀمشابه دو  در آن و لباس زن ورآلاتیمو، ز شیآرا مانند ریتصو اتیکه جزئ میکنیجذاب را مشاهده م یزن ریتصو
 ،موربو  یارهیواگ یاهیکه با حاش میکنیرا مشاهده م کاریطرح سبز یکرمان قالیچۀمانند  زین چهیقال نیاست. در داخل محراب ا

با  ییروا ریتصاو نیب وندیامر پ نیاست که ا یرانیا یهایقال ینقوش سنت یحاو قالیچههر سه  حاشیۀده است. ی شکادربند
 .دهدیرا نشان م یرانیا یسنت یطراح

 
 زن تنۀنیمقاجاری با طرح  قالیچۀسه  نگارانۀشمایلپیشتوصیف  ،اول مرحلۀ .1جدول 
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 1 قالیچۀ

   

متر، سانتی 02 × 80زن، راور کرمان،  تنۀنیم قالیچۀ

 :Tanavoli, 2015) پشم و کتان، اواخر قرن نوزدهم

226) 

 ،یکرمان، نقش درخت یاسجاده قالیچۀ

102x222 1082پشم، ، متریسانت 

(Gheibi, 2021: 213) 

 120کار، کرمان، طرح درختی سبزی قالیچۀ

x220 متر )سانتیJouleh, 2011: 176-

177) 

 2 قالیچۀ

  

 

 122×  108زن، بلوچ اطراف زابل،  تنۀنیم قالیچۀ

 .قهپشم و کتان، قرن چهاردهم  متر،یسانت

(Tanavoli, 1989: 286) 

×  122 ستان،یس یساران ،یگلدان قالیچۀ

 1222حدود  ،یپشم عاج متر،یسانت 292

(Hasuri, 1992: 157) 

 

 2 قالیچۀ

 

  

 02 × 120، بلوچ خراسانزن،  تنۀنیم قالیچۀ

 اواسط قرن چهاردهم ه.قمتر، پشم، سانتی

(Tanavoli, 2015: 226) 
  

  1022نگارندگان،  منبع:

بوده است. نظام  اروپاوآمدها به و رفت شاهنیسلطنت ناصرالد لیاوای در با ظهور عکاس مصادفی ریتصو یهاچهیاوج قال
 هاآنها بر ها و چاپ عکسپستالغرب بود و از اواخر قرن نوزدهم با ابداع کارت یرگریسنت تصو ادامۀ ینوعبه یعکاس بازنمایانۀ

از میان تصویر زنان زیبا یک  ،پرویز تناولی اعتقاد به (.Zarghi, 2022: 154-155مصور شدند ) یهاپستالکارت شیفتۀافراد  اغلب
ها ها، مغازهاز خانه یاریبس بخشنتیزرنگی آن نیز تا همین اواخر  باسمۀبافان قرار گرفته که توجه قالی اثر بیش از سایرین مورد

و  هایزن را در سلمان نیا ریاز تصو ییهاباسمه ر،یاخ دهۀ چندکه در  گویدمی (. او2)جدول  بوده است رانیا یهاخانهو قهوه
و  ستین یمصر حقیقت در ،شده رمشهو یمصر یزنو « فاطمه»با نام  بافانیمردم و قال نیبکه زن  نیا. است دهیها دخانهقهوه

 ,Tanavoli) شده است دهیدو قرن گذشته کش یکیدر  ییاز نقاشان اروپا یکیتوسط  رشیترک باشد که تصو یزن دیبا احتمالاً
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های متفاوتی از هویت و بافان قاجاری، داستانپیدایش این تصویر لیتوگرافی محبوب قالی منشأ(. در جستجوی 105 :1989
 شود.چند نمونه بسنده می ذکر بهشد که  یافتسرگذشت این زن 

پایین تصویر نوشته  گوشۀای از قرن نوزدهم مشاهده شد که نام فاطیمه در عتیقه پوستردر کاوش تصویر این زن با نام فاطمه، 
 ونانملی ی قهرمان ،1ینیفروس رایکموجود است که او را  1822تصویر این زن مربوط به سال  از یک تابلو(. 2جدول شده است )

 ایمار نام بهیونان  سیاز فوس بایز در جایی دیگر، تصویر فوق را متعلق به زنی بسیار(. 2جدول ) کندمعرفی می ،در قرن هجدهم
تصویر این زن را  1810دیگری مربوط به سال  عتیقۀاثر  (.2جدول ) کردیم یکه در قرن نوزدهم زندگدانند می 2سایوتیپنتاگ

 نام بهدیگر، تابلویی از تصویر این زن  نمونۀ (.2جدول )داند می 2مارا بوبیواخانم  بلغارستان ییبایز مسابقۀ برندۀ نیاولمربوط به 
زیبایی این زن چنان بوده است. خلق شده  ییایتانیهنرمند ناشناس بر کیتوسط مربوط به قرن بیستم است که و  0کافروش یکچ
کرد را با آن  یبایشده که دختران ز یبه اصطلاح لیاسمش تبدگوید تناولی نیز می (.2جدول ) خواندندمی زایکردها او را مونال که

پیدایش تصویر این  منشأآشکارنبودن (. Tanavoli, 2015: 46) کافروش است یچک ییبایاو به ز ندیگویغالباً مو  کنندیم فیتوص
ی چاپ باسمۀ ریتصو مشاهدۀ باهویت او پدید آید.  درموردهای متنوعی ها و ملل مختلف گمانهزن موجب شده در فرهنگ

با  ،و مدرن یسنت یدوگانگ یدر اثر نوع یقاجار بافیقال ظاهراً .دید آن را به هر سه قالیچهمشابهت  توانیآشکارا م «فاطمه»
 یسنت یقال یسر زن را به طرح محراب یبالا یخال یفضا ،خود تیخلاقگیری از بافی و با بهرههای دیرین قالیبه سنت پایبندی

هماهنگ با هم  کاملاًاند و راستا قرار گرفته کیدر  هاچهیو متن قال ریتصو دهدینشان م یچاپ باسمۀ نیا. کرده است نیمز
 .بوده است« فاطمه» یچاپ باسمۀپژوهش،  نینظر ا مورد قالیچۀسه  یزن رو ریمنبع مشترک بافت تصو . به این ترتیبهستند

 زن تنۀنیمقاجاری با طرح  قالیچۀسه  نگارانۀشمایلتحلیل  ،دوم مرحلۀ .2جدول 

   
 

 «فاطمه» یچاپ باسمۀ

(Tanavoli, 1989: 106) 
، کرومولیتوگرافی، اوایل «فاطمه»رنگی  باسمۀ

 (Tanavoli, 2015: 224) قرن بیستم
 یدارا، دارلعاب ،یتوگرافیکرومولپوستر 

 (URL 1) ، قرن نوزدهمقاب
 (URL 1) جزئیات اثر: فاطیمه

    

 رایک، 1822 ،یتوگرافیل یتابلو

 (URL 2) ینیفروس
سانتیمتر،  10 × 22ی، چاپ رنگ (URL 3) سایوتیپنتاگ ایمارتابلوی رنگی از 

 (URL 4) وایمارا بوب، 1810
قرن  لیاوا ،یتوگرافیکرومول یتابلو

 (URL 5کافروش ) یکچ، 22

 1022نگارندگان،  منبع:

___________________________________________________________ 
1. Kyra Frosini (1773-1800) 
2. Maria Pentagiotissa (1821-1885) 
3. Miss Mara Bobeva 
4. Kchi Kafrosh 
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های با غرب موجب ظهور جنبش ه. مواجهبود یرانیا جامعۀدر  یمهم یدادهایتحولات و رو یریگحکومت قاجار بستر شکل دورۀ
سازی در هنرها از گرایی و شبیههای نوظهور، گرایش به طبیعتفکری و فرهنگی جدید و موج تجددخواهی شد. پیامد این جنبش

یات کشف درنتیجۀیی گراباستان گفتمانو  سنگی چاپ واسطۀبهاروپایی  ایدئال. تکثیر تصاویر زنان بودبافی جمله قالی
زن  اسطورۀی شد و او اسطوره یزنان آرمان یرتصوشناسی عصر قاجار، موجب تغییراتی در نوع نگاه به زنان و گرایش به باستان

تدریجی هنر  گرفتنفاصلهتصویر زنان در پی آشنایی با هنر غرب، تغییر سلایق دربار، »قاجار پررنگ کرد.  دورۀفرنگ را در هنر 
گرا و در پیوند با دربار، به تصویری عینی، واقع حوزۀ، از تصویری آرمانی، خیالی و محدود به از فضای دربار و رواج هنرهای مردمی

 (.Panjebashi, & Farhad, 2017: 518« )مناسبات زندگی روزمره مبدل شد

 نقاشاناز  یکیدو قرن گذشته توسط  یکی، در شدهمشهور « فاطمه»زن که به نام  نیا ریتصو احتمالاً ،گفته شد ترپیش هکچنان
 خصوصاً  انهیبه خاورم ییاز نقاشان اروپا یاقبل، عده سدۀاز چند  دهدیهنر نشان م خیدر تار یریشده است. س دهیکش ییاروپا

چنان برای شرق آن .دندیکش یاز زنان و مردان شرق ییهایفرهنگ و تمدن شرق، نقاش تأثیر تحتو  ندکرد سفر یعثمان ترکیۀ
 ای دیتقل معنی به، اتیادبفرهنگ و هنر،  خیدر مطالعات تارشکل گرفت که  1خاورگرایی نام بهها جذاب بود که مفهومی غربی

های ها و جاذبهتصویردرآوردن زیباییبه گرایی صرفاًها از شرق. البته در مواردی هدف غربیشرق است یایدن دنیکشیر تصوبه
شناسی عبارت از نوعی سبک غربی در رابطه با ایجاد سلطه، تجدید ساختار، داشتن آمریت و اقتدار بر شرق شرق»شرق نبود. 

آن که در شرق و مستعمرات شکل گرفت  یسازاستعمار و متمدن میاروپا در پارادا ییگرایشرق(. Saeed, 2016: 15-16« )است
حجاب و وجود حرمسراها  مسئلۀ لیدله(. بMoridi & Ebadifar, 2021: 97) مانده هستندو عقب هیاغلب منفعل، فروما مسلمانان

 گیرایی هایغرب یبرا حدی به نیزممشرق اند.بوده یو شهوان یافتنیندست با،یهمواره ز هایغرب در تصور یدر شرق، زنان شرق
 .کردندیاستفاده م یزنان شرق ریخود از تصو غاتیو تبل هایداشت که در آگه

های سیگار برگ متداول شد. موضوع بیشتر این نگیز روی جعبهادر اوایل قرن بیستم چاپ کردن عکس زنان زیبا و هوس»
داد. یکی از زنانی که عکس او روی برخی از جعبه شدند تشکیل میحرمسرا نامیده می ای که زنانگونهها را زنان شرقیعکس

گفت  توانیم به این ترتیب .(Tanavoli, 1989: 105)« شد، همین زن مورد بحث ما )فاطمه( بوددیده می ییکایآمرسیگارهای 
صورت به ای گاریس یغاتیتبل یهایمحصولات خود، در آگه یابیبازار یو برا کردندیم یابزار استفادۀ یزن شرق ریاز تصو هایغرب

 زیانگزن شهوت کیاز  یرا نماد یزن شرقو  بردندیبهره م ریتصاو نیاز ا ...شکلات و ای گاریس یحلب جعبۀ یرو شدهچاپ
 یاز زنان شرق ییهاپستالخود، کارت یهایو بلهوس جنسی جهت برآوردن توهمات هایغرب (.2)جدول  دادندیحرمسرا نشان م

استعمارگر در  یهایغرب نیت .کردندیچاپ م برهنهمهیمستهجن و ن شکل به ایصورت باحجاب بهاغلب همراه با دود و سیگار، 
اجازه  ییزنان اروپا. »شودیم ملموس ییکه مفهوم خاورگراچنین است نیمشخص است و ا اروپاییزنان  ریکارنبردن تصوبه

توان معنا و با این تفاسیر می(. Grotenhuis, 2017: 1) «ها بودیروسپ نمادزیرا  ؛لبان خود داشته باشند نیب یگاریس نداشتند
ها و غربی استعمارگرایانۀثمر رسیدن اهداف قاجار را به دورۀهای تصویری شدن تصویر فاطمه بر قالیچهمحتوای پنهان نقش

خود  زمانۀ ییرگرایتصو نبشهنرمندان به ج ریسا همچونکه  یقاجار بافیقالاز تصویر زن شرقی دانست.  هاآنکاربرد ناروای 
آن مستتر  نیدر تکو شرقی زنغرب از  سوءاستفادۀرا که  یری، تصوزمانهروح  تأثیر تحتو  غیرعمدی، است، ناآگاهانه وستهیپ

 .استخود نقش کرده  یکه بر اثر هنر پنداشته ارزشمندچنان بوده، آن
 زن تنۀنیمقاجاری با طرح  قالیچۀسه  شناسانۀشمایلتفسیر ، سوم مرحلۀ .3جدول 

___________________________________________________________ 
1. Orientalism 
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اواخر قرن  ،آمریکایی گاریس غاتی، تبل«فاطمه»

 (Tanavoli, 2015: 223نوزدهم )

اواخر قرن  ،آمریکایی گاریس غاتی، تبل«فاطمه»

 (Tanavoli, 2015: 223نوزدهم )
شهر »مانند  یمجلاتدر  شدهچاپ یآگه، «فاطمه گاریس»

 (Grotenhuis, 2017: 3) 1818-1810، «و کشور

 ه.ش. 1022نگارندگان،  منبع:

 

 یریگجهینت. 9

 نیارو یآرا براساسنقش شده است  هاآنزن بر  یک تنۀنیم ریقاجار که تصو دورۀاز  یریتصو قالیچۀدر پژوهش حاضر سه نمونه 
، تصویر زنی است نیشیپ یهادر دوره رانیمرسوم ا یهایبا قال فوق قالیچۀسه  آشکار زیمورد مطالعه قرار گرفتند. تما یپانوفسک

 ،یاجتماع راتییقاجار است که بستر تغ دورۀبا  هاقالیچه این خلق یزمانهم این امر،علت که بیشتر متن قالی را پر کرده است. 
پژوهش و پاسخ  شدۀمطرح سؤالات .رودشمار میمتمایزی نسبت به اعصار پیشین به دورۀو بوده  یخیرو تا یفرهنگ ،یاسیس

؟ در پیدایش تصویر زن بر قاجار چه بوده است ۀدور یریتصو یهاچهیزن بر قال ریتصو شیدایعلل پ -1بدین شرح است:  هاآن
 دورۀها با زمانی خلق این قالیچهاند. همبوده مؤثرهای تصویری زمان قاجار عوامل تاریخی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگی قالیچه

 اندیشۀ، انهیگراعتیطب ینقاش ران،یها به اپستالورود عکس و کارت ،سنگی چاپرواج قاجار، گسترش روابط با اروپا، 
قاجار و  دورۀ، تغییر در سبک پوشش زنان، تغییر جایگاه سیاسی اجتماعی زنان، کثرت تصاویر زنان در آثار هنری مدارانهانسان

ها با تحولات فراوان هنگی آشکار تصاویر این قالیچهاهم دهندۀنشانهنرمندان با جنبش فراگیر تصویرگرایی آن زمان،  همگامی
خود و بازتاب تحولات  زمانۀبافان قاجاری از شرایط اجتماعی و فرهنگی طراحان و قالی تأثیرپذیریحاکم بر عصر خویش و 

 ست.ها اجامعه در قالیچه
 کردیرو مرحلۀاز سه  ر،یتصاو نیمستتر در ا ییمعنا یهاهیکشف لا یبرا؟ دلالت دارند یانهفته یبر چه معنا ریتصاو نیا -2

 ی سه قالیچههاو فرم هاهیمانقش ،ینگارلیشماشیپ فیتوص مرحلۀدر  . ابتدااستفاده شد یپانوفسک آرای براساسی نگارلیشما
نشان  چهیدر سه قال یرانیا یقال یسنتبندی و ترکیبزن با نقوش  ریتصو . تلفیقشد فیهستند توص هیاول یمعنا دربردارندۀکه 

 نیب یوندیپ ،یرانیفرش ا تیحفظ هو یدر تلاش برابا وجود پیوستن به جریان نوین هنری،  یقاجار بافیکه قال دهدیم
 ای هیموضوع ثانو ،ینگارلیشما لیتحل مرحلۀدر . سپس کرده است ایجاد یبافیقالهنر با عرف  یاجتماع یفرهنگ دیتحولات جد

 قالیچۀسه  لیتحل. در این مرحله، شد بررسیها و داستان ریاسناد مکتوب و تصاو مطالعۀ براساس هاچهیقال ریتصو یقرارداد
بررسی اسناد  منجر شد.« فاطمه» یچاپ باسمۀ یعنی هاچهیقال افتب یعنوان الگومشترک به یریمنبع تصو کیمذکور به کشف 

های مختلف هویت و پیدایش تصویر این زن، در جوامع و فرهنگ منشأدلیل مشخص نبودن مکتوب و تصاویر نشان داد که به
اند و راستا قرار گرفته کیدر  هاچهیو متن قال ریکه تصو دهدینشان م یچاپ باسمۀ ن. ایاندمتفاوتی به او نسبت داده سرگذشت

ها و پنهان تصویر زن در قالیچه یمحتوامعنا و کشف  یراشناسی، بتفسیر شمایل مرحلۀ. سرانجام در دارند انطباقبا هم  لاًکام
آن افراد  ینیبجهان و یمذهب ی،فلسف ،یاجتماع ،یاسیس ،یفکر یهاشیبودند، گرا مؤثرآن که در خلق  ایرعامدانهیغ عوامل
چاپ شده  هاآن جعبۀکار رفته و بر به آمریکاییها نشان داد تصویر فاطمه در تبلیغات سیگارهای بررسی شد. ریتفس و یبررسدوره 

زنانی  ۀمثاببه خود های تبلیغاتیدر آگهی هاآناز تصویر زنان شرقی و نمایش  هاآن سوءاستفادۀموجب ها است. خاورگرایی غربی
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و هنر  ، ادبفرهنگ است،ینگاه به زن در جامعه، س یاساس رییکه با تغ یقاجار بافیهنرمند قالانگیز شد. اغواکننده و شهوت
 قالیچۀصورت غیرعمدی تصویر این زن را بر ، بهاز روح زمانه متأثرو های عصر خود با جنبش همراهی جهت در ،شده استمواجه 

 خبر بوده است.بی کاملاًخود نقش بسته و از معنای مستتر در ورای آن 
 

 تعارض منافع. 8

 این مقاله فاقد هرگونه تعارض منافع است.
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