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In recent decades, the examination of the relationship between language and gender has been 

a highly significant topic in linguistic studies, and it has also permeated the domain of 

literature.  Robin Lakoff, a distinguished American linguist, is the author of the DSL theory, 

which is a contemporary and extensively applied theory in the field of linguistic and gender 

studies. Lakoff’s theory posits that the speech patterns of women and men, even in their most 

subtle forms, exhibit distinct differences and can be categorized into two distinct intellectual 

and linguistic branches based on gender-specific language indices. This descriptive-

analytical research employs Lakoff’s theory to analyze the role of language in the poetry of 

Maram Al-Masri, a distinguished Syrian poet. The rationale for this investigation is that the 

linguistic component and its gender functions in Maram Al-Masri’s poems have not been 

assessed in numerous brief and implicit research works. In Maram Al-Masri's poetry, the 

most significant gender-specific linguistic features are a propensity for simplicity in writing, 

the use of language, words, and terms with gendered representations, as well as the extensive 

use of sensory words and the minimal use of non-sensory words. These findings are 

indicated by the results of this research. 
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  :ها واژهکلید

زبان، مرام  کاف،یل نیراب ت،یجنس

 .نحو، واژگان ،یالمصر
 

آن  دامنةهای اخیر بوده که  شناسی در دهه از مباحث بسیار مهم مطالعات زبان تیجنسمندی میان زبان و  تحلیل رابطه

شناسی و  مطالعات زبان حوزۀهای نوین و پرکاربرد در  به قلمرو ادبیات نیز کشیده شده است. در این میان، یکی از نظریه

تئوری معتقد است سبک گفتار . وی در این استشناس برجستة آمریکایی  از رابین لیکاف، زبان DSL، تئوری تیجنس

شاخص  براساستوان آن را  ترین حالات، از تمایزات خاص خود برخوردار است و می زنان و مردان، حتی در پوشیده

تحلیلی انجام شده، -جنسیتی زبان، به دو شاخة فکری و زبانی متمایز تقسیم کرد. پژوهش حاضر که به روش توصیفی

. علت این برده استکارکرد زبان در شعر مرام المصری، شاعر مطرح سوری بهره  تحلیل منظور بهاز نظریة لیکاف 

ة زبان و مؤلفصورت مختصر و ضمنی از آثار مرام المصری انجام شده،  بررسی آن است که در چند اثر پژوهشی که به

ت که گرایش به های این پژوهش حاکی از آن اس کارکردهای جنسیتی آن در اشعار او ارزیابی نشده است. یافته

های حسی و  ها و اصطلاحاتی که بازنمود جنسیتی دارند و همچنین کاربرد وسیع واژه نویسی و استفاده از زبان، واژه ساده

 .استهای جنسیتی زبان در اشعار مرام المصری بوده  ویژگی نیتر مهمهای غیرحسی از  استفادۀ کم از واژه
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 مقدمه. 1

زبمان، توجمه بمه     یو از مباحث مهمم در بررسم   رود شمار می به یشناس در سبک یادیزبان از عناصر بن
 میان زیاز پژوهشگران معتقد به وجود تما یاست. برخ یمتن ادب نو ارتباط و تناسب آن با زبا تیجنس

خمود را   همای  یدگاهد ،تیجنس یشناس پرداز حوزۀ زبان هینظر ،کافیل نیزبان مردانه و زنانه هستند. راب
زبمان زنانمه و مردانمه     میان زیتما او، دیدگاهاز  گفتار زنانه در گفتمان مطرح کرده است. یدربارۀ الگو

دارای زنمان بما ممردان     یدسمتگاه فکمر  . بنا بر نظریمة وی،  تا در نوشتار یابد یدر گفتار نمود م شتریب
  است. یرگذارانه تأثنز یبر زبان شعر هایی است که تفاوت

اف در خصموص  های رابین لیکم  دهد با وجود اندیشه گذری بر تاریخ کهن ادبیات جهان نشان می
یر آن بر زبان ادبی، این تمایزات در ادبیات معاصر بمیش از ادبیمات کلاسمیک    تأثتمایزات جنسیتی و 

است. در این میان، بررسی ادبیات کلاسیک عربی نشان داده اسمت زبمان و نمودهمای     داشتهبازنمود 
شماعران زن در ایمن دوره، بمه    توان با خوانش اشعار  ینمجنسیتی در این اشعار، عمدتاً مردانه است و 

نمودهای جنسیتی زنانه دست یافت. اما اندکی پس از تحولات فکری و اجتماعی اروپما در خصموص   
  زنانمة  اثبمات هویمت   بما  عمرب نیمز همیمای زنمان پیشمروی غمرب،       شاعر نحوۀ نگرش به زن، زنان
 -همای فمردی   هیشم اند و ادبیمات عمرب شموند    تحمول در انمد منشمأ    توانسته خویش در زبان آثارشان

 برهاننممد  مردانممه قلممم و زبممان یطرۀسمم از را ادبیممات و معاصممر را بممه تصممویر کشممند  زن اجتممماعی
(Ghasemi Arani & Maarouf, 2020: 77). ادبیمات  در ینیستیفم های اندیشه راهیابی موازات به 

 شمناخته  رسممیت  به ادبیات در زنان متمایز صدای و شد خارج مردان انحصار از عربی نیز شعر عرب،
 احساسمات،  توانست زنانه زبان کارگیری به با عرب، معاصر شاعر 1«یمرام المصر» میان، این در. شد

 .کند های ویژۀ زبانی ترسیم معاصر عرب را با شاخصه زن اجتماعی و شخصی های ها و دغدغه اندیشه
 در پژوهش حاضر ،های زبانی شاعران معاصر محور و تحلیل شاخصه یهنظربا توجه به اهمیت نقدهای 

 یشمعر  یهما  با ارائة نمونه کاف،یل نیراب تیزبان و جنسة یبر نظر یدو با تأکی لیتحل-یفیتوص یوۀبا ش
 (یواژگمان  ی)واژگان زنانه، واژگان مادرانه و تابوشکن واژگان اشعار در سطح نیزبان ا ،یاز مرام المصر

___________________________________________________________ 
در  سمیده  محممد  در شهرلاذقیه است. اولین مجموعه شعری مشترک او با برادرش منذر المصمری و  1192. مرام المصری متولد 1

 در را آدونمیس  است. وی جایزه گزیده اقامت فرانسه در و کرده ترک را سوریه 1192 سال منتشر شد. مرام المصری از 1190سال 
 جملمه  غربمی از  و عمرب  منتقمدان  از بسیاری ستایش مورد المصری مرام گفتنی است که شعر .کرد دریافت پاریس در 1117 سال

 انگلیسمی،  آلممانی،  فرانسموی،  جملمه  از زبان چندین اشعارش به همچنین .گرفته است قرار بنیون میشل و آدونیس شاعرانی مانند
 .است شده و فارسی ترجمه ترکی و صربی اسیانیایی، ایتالیایی،
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در همردو   یتیجنسم  یو نمودهما  یبررسم  (یدیتأکی و تعجبی، )جملات پرسشی بلاغ-ینحوح و سط
   شده است. یابیسطح ارز

 

 . بیان مسئله1-1

 خالق اثر تیجنس ریتأث ارزیابی که به است تیجنس یشناس زبان، زبان یشناس جامعه یها از شاخه یکی
 یایم ه بمه زوا جم تو لیدل به کافیل زبان و جنسیت رابین ةینظر پردازد. در این میان، میاثر  یبر محتوا

زاویمة  از  یآثمار ادبم   یبررسم  یمناسمب بمرا   ییالگمو ی، در آثمار ادبم   تیزبان و جنسم  مختلف کارکرد
کمه سماختار    بر این مبنا استوار است کافیل یاساس شةیبتوان گفت اند دیشا است. شناسی زبان جامعه
ممرام   اشمعار مقالمه،   نیم در ا اسماس  نیبمرا . مختص به خود را دارد تمایزهایمرد و زن،  بانیاد یزبان

شمود. پمژوهش حاضمر کمه بمه روش       زبان و جنسمیت لیکماف ارزیمابی ممی     ةیبراساس نظرالمصری 
های  تحلیلی انجام شده، ابعاد مختلف عنصر زبان را در اشعار مرام المصری مطالعه و ویژگی-توصیفی

 و سمطح ( واژگان زنانه، واژگمان مادرانمه و تابوشمکنی واژگمانی    ) واژگانی سطح دو زبان اشعار او را در
انمد   های پژوهش عبارت کند. پرسش تحلیل و ارزیابی می (تأکیدی تعجبی و پرسشی، جملات)نحوی 

 اشعار در واژگانی گسترۀ دارد؟ بیشترین وجود تناسب المصری، مرام اشعار زبان و جنسیت میان آیااز: 
م المصری از حیث نحمو  رسد میان جنسیت و زبان اشعار مرا نظر می اند؟ به دسته کدام از المصری مرام

بمر   حماکم ر مردسالا جامعة یگر سلطه نوعی و واژگان، تناسب وجود دارد. هرجا شاعر خواسته است به
اندیشه و زبان زنان را نشان دهد، تناسب میان زبان و جنسیت در اشعار کمتر شده است. همچنین در 

بیشمترین  ، خماص زنانمه اسمت    و عواطمف  عمیمق  احساسات بیانگرکه  یهای واژهاشعار مرام المصری، 
 گستره را به خود اختصاص داده است.

 

 پژوهش نۀیشیپ. 2

ممرام   کیمجموعة أنظر إل یستیالیستانسیاگز-یستینیخوانش فم»( در مقالة 2119رجبی و پرچگانی )
همای سمیمون    انتقادی، به بررسی دیوان أنظمر الیمک، برمبنمای اندیشمه    -به روش تحلیلی« یالمصر

در  یهنمر  های ساده و حفظ چارچوب یبا اتخاذ زباندوبووار پرداختند و به این نتیجه رسیدند که شاعر 
 .بیان کرده استزن  ۀرا دربار شیخو یغرب-یشرق یها متفاوت، تجربه ییفضا

زنانه در شعر فمرو    یها یرسازیتصو یقیتطب لیتحل»( در مقالة 2121) یصمدی و گندمان یاکبر
 یاشمعار فمرو  و ممرام المصمر     انیمتحلیلی نشان دادند -به روش توصیفی« یفرخزاد و مرام المصر

 ی واز نظمر شمکل  را دو شماعر   نیاشعار ا های شباهتاین پژوهش  دارد. وجود ییها ها و تفاوت شباهت
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 هما  آن یها و تفاوت کرده انیوداع، صداقت و صراحت ب ق،عاشقانه به معشو یها دگاهیمانند د یمسائل
 دانسته است. یماهو را
 

 شناسی پژوهش . روش3

 به حاضر پژوهش معاصر، شاعران زبانی های شاخصه تحلیل و محور نظریه نقدهای اهمیت به توجه با
 پمژوهش  در گیرد. می صورت لیکاف رابین جنسیت و نظریة زبان بر تأکید با و تحلیلی-توصیفی شیوۀ
 سمطح  در اشمعار  ایمن  زبمان  المصمری،  های ممرام  مجموعه دیوان از شعری های نمونه ارائة با حاضر،

 پرسشی، جملات)بلاغی -نحوی سطح و( واژگانی تابوشکنی و مادرانه واژگان زنانه، واژگان)واژگانی 
 است. گرفته قرار ارزیابی مورد سطح دو هر در جنسیتی نمودهای و بررسی شده( تأکیدی تعجبی و

 

 پژوهش یها افته. ی4

هما و   در نوشمتار، اسمتفاده از زبمان، واژه    یبمه سمادگ   شیگمرا  دهمد  یپژوهش نشان مم  نیا یها افتهی
از  کمتمر های حسمی و اسمتفادۀ    استفادۀ گسترده از واژه نیو همچن یتیجنس بار معناییاصطلاحات با 

در شعر مرام  یتیجنس های عنوان ویژگی توان به ی است که میموارد ترین مهماز  ،رحسییغ یها واژه
 ی برشمرد.المصر

 

 . زبان و نمودهای جنسیتی5

ای مطمرح اسمت. ایمن     همای بینارشمته   ای جدید در پژوهش عنوان حوزه شناسی زبان، امروزه به جامعه 
کنمد.   جنسمیت بررسمی ممی    کاربرد زبان را تحت تأثیر متغیرهای اجتماعی از جمله شاخه از نقد ادبی،

( در آمریکما و  1172های لبماو )  های پیدایش این حوزه از نقد به پنج دهه پیش و زمان پژوهش زمینه
گردد. رویکرد اساسی تحقیقات لباو، گوناگونی زبمانی و توجیمه آن    ( در انگلستان برمی1191ترادگیل )

رویکردهمای دیگمری در مطالعمات     ات،بر پایة متغیرهای اجتماعی بوده است. در راستای همین مطالع
زبان که در جهت تبیین تعامل زبان با عوامل اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و تاریخی بود، ممورد توجمه   

 (.Madrasi, 2021: 13-15پژوهشگران قرار گرفت )
 ادبمی  زبمان  آیما  که اند کرده مطرح را سؤال این( 01: 2112) بارهوما مانند پردازان نظریه از برخی

زبان زنانه در ادبیات وجود دارد. در مواجهه با این مسمئله چنمد    عنوان بهدارای جنسیت است و چیزی 
های جنسیتی بمه   که ادبیات را با توجه به شاخصه ای بندی روایت گوناگون وجود دارد؛ برخی به تقسیم

ادبیمات ادبیمات اسمت و    کند، قائل نیستند و معتقدند  دو دستة ادبیات زنانه و ادبیات مردانه تقسیم می
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ادبیات زنانه بمه  »تواند تأثیری در نوع آن داشته باشد. ساروت معتقد است  جنسیت نویسنده الزاماً نمی
 «توان از موسیقی زنانه یا فلسفة زنانه سمخن گفمت   گونه که نمی همان ؛معنی دقیق کلمه وجود ندارد

(Ghasemi Arani, 2020: 168در مقابل، برخی .) ای خلاف عقیدۀ یادشمده را   عقیده نظران صاحب
همای زنانمه دارد کمه     برای مثال، لیکاف اعتقاد به وجود سبک و زبان خماص زنمان بما ویژگمی     ؛دارند

هایی در میمان زبمان ممردان و     رو، به بیان تفاوت نمایانگر عدم حضور اقتدار سنتی مردانه است. از این
 (.Lakoff, 2012: 216-218پردازد ) زنان می

شناسمی زبمان ماننمد یاکوبسمن      های جامعمه  راستای نظریه هم توان مییادشده از لیکاف را نظریة 
 :Jakobson, 2001کارگیری زبان، برقراری ارتباط اسمت )  ترین هدف به دانست که اعتقاد دارد مهم

همای دقیمق و    شود و پس از بررسمی  (. لیکاف ابتدا میان زبان ادبی و زبان غیرادبی مرز قائل می283
 کنممد  هممای سمماختار زبممان ادبممی و غیرادبممی زنممان شمماعر را بیممان مممی  تممرین ویژگممی اوان، مهمممفممر
(Lakoff, 2012: 198-212 ؛)های دستگاه فکمری، موجمب بمروز     گیرد که تفاوت بنابراین نتیجه می

 د.شو تفاوت در ساختار زبان آثار ادبی زنان و مردان نیز می
الگموی  » هادبمی کماربرد دارد. نمام کاممل ایمن نظریم      نظریة رابین لیکاف در دو حوزۀ نثر و نظم 

اگرچه ممکن است یک ادیب تلاش کند تا در اثر خود از »است. براساس این نظریه  1«جنسیتی زبان
طمور   ههای جنسمیتی زبمان در اثمر وی بم     ناگزیر نشانه ،سبک و ساختار زبانی جنس مقابل پیروی کند

ها در وهلة نخست برای خواننمدۀ   است کشف این نشانهبازیابی است، هرچند ممکن  توجهی قابل قابل
بندی  (. در مرحلة بعد، لیکاف معیار پژوهش خویش را دستهLakoff, 2012: 22« )عادی دشوار باشد

دهد که به شمکل عمام، سماختار جنسمیتی      دهد و توضیح می هایی قرار می زبان و جنسیت به زیرگروه
نوبة خود شمواهد متعمددی    شود که هرکدام به بندی می دستهزبان در شعر، به دو گروه زبانی و فکری 

ای دارد.  تأکید ویژه ،سازند رفته تصویر را می هم ها و نحو که روی دارند. در شاخة زبانی، لیکاف بر واژه
اساس در این پژوهش نیز به بررسی زبان اشعار مرام المصمری در دو سمطح واژگمانی و نحموی      براین
 .زیمپردا می
 

 ح واژگانی. سط5-1

هایی که بیانگر احساسات عمیق و عواطمف خماص زنانمه     از دیدگاه لیکاف، در اشعار زنان معاصر، واژه
(. این عقیدۀ لیکاف در اشعار مرام المصری در سمطح  Lakoff, 2010شود ) وفور مشاهده می است، به

همای آن،   شمویم کمه واژه   رو می ردیابی است. با بررسی اشعار مرام المصری، با زبانی روبه وسیعی قابل

___________________________________________________________ 
1. The Depth of Sexuality Language 
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ای کمه زن و   جامعمه  سرشار از عواطف خاص زنانه است و عمدتاً بازتابی است از زنمدگی فمردی او در  
هویت مستقل زنانمه را در پهنمای تماریخ، نادیمده انگاشمته اسمت. در ایمن راسمتا، یکمی از بمارزترین           

ر حسمی و عماطفی یمک زن    هایی است کمه بما   واژه وجودهای واژگانی اشعار مرام المصری،  خصیصه
 کشد: حال امیدوار را به دوش می رنجور، دردمند و درعین

الدخان  صفرر جدرانه/تتقشر و  لرؤیة/کم توخی الجمال/و کم حزن بسیطةکم کان یحلم بسعادات 
 (.Al-Masry, 2016: 73و الزمن تعتلی بیاضه )

از  شمد  یمی خوشبختی ساده را داشت/ چقدر اشتیاق به زیبایی داشت/ چقدر اندوهناک ایرؤچقدر 
 )ترجمة نگارنده(. اش یدیسفانداختن دیوار خانه/ و خزیدن زردی دود و زمان بر  دیدن پوست

در آن  است کمه شماعر   ای های زنانه و عاشقانه سرشار از واژهاشعار مرام المصری در سطح زبانی، 
 هویتی مستقل، همت گماشته است: عنوان بهة خود، زنان یها یژگیو یبه آشکارساز

 ناضفةة  /و أنا أدیر ظهری/ سیکون ألمی أحمر/ کهصر کمرز   ابر  لن یکون ألمک أکثر من وخز
 (.Al-Masry, 1997: 82) علی بلاط أبیض

اهمد  چرخمانم/ دردم قرممز خو   درد تو چیزی بیشتر از گزیدن یک سوزن نیست/ و من پشتم را می
 ی روی یک کاشی سفید )ترجمة فرازمند(.ا دهیرسشد/ مانند گیلاس 

بملاط  »و « ناضفةة  هصمر کمرز  »هایی ماننمد   و حتی ترکیب « ابر»هایی مانند  در شعر بالا، واژه
 یابد. ی میتر پررنگشعر زنانه کاربرد و حضور  حوزۀاساساً در « ابیض

هما   ی نمادین هممین واژه ریکارگ بهة دیگری که در این زمینه در شعر بالا قابل ارزیابی است مسئل
گیمری پرتکمرار    برای نمونه، بهره شود؛ ای در زبان زنانة وی منجر می تازه شاعرانةاست که به کارکرد 

ر با تمایزات زبان ها در ساختار اشعا ای از کاربست این نوع از واژه ، نمونه«اسب»مرام المصری از نماد 
 زنانه است:

 (.Al-Masry, 2016: 61) ماذا یفعل جواد/بعنق جمیل مکسور
 .)ترجمة مرکبیان( اسب/ گردنی زیبا اما شکسته دیآ یمبه چه کارش 

، نماد زیبایی در فرهنگ و ادبیات عرب نیز بوده است. شماعر  شجاعتواژۀ اسب در کنار اصالت و 
را نه اسبی آزاد و رها، که موجمودی رنجمور و بما گردنمی شکسمته بمه       با تشبیه زن عربی به اسب، او 

 ای برای او نداشته است. اش هیچ فایده کشد که زیبایی تصویر می
هما و   دهمد شماعر بسمیاری از واژه    بررسی سطح واژگانی اشعار مرام المصری همچنین نشان ممی 

هما و ترکیبماتی    برده اسمت. واژه  کار بهاصطلاحات را در راستای بیان احساسات و عواطف خاص زنان 
 (.Al-Masry, 1997: 103)« و... روشنآیینه، چشم »مانند 
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گاه زندگی زنان است، مورد استفادۀ شاعر قمرار گرفتمه اسمت.     نمادی که تجلی عنوان بهواژۀ آینه 
از  در کارکردی نممادین  خاص ییها را بر انتخاب واژه تیجنس ریها، تأث حوزه نیهای ا واژهی، طورکل به
مشماهده   یتیجنس یها شیرای، گکاربرد یها واژه یدر برخ که یزمان یحت .دهد یزنان نشان م یسو
 انگریم ب( Rezvanian, 2013: 57) در بافمت جملمه   گمر یهمای د  بما واژه  ینیهمنش لیدل به شود، ینم
، هما  هما، سموگندواژه   واژه های زنانه، رنگ واژه کاربست بامرام المصری  .زنانه است زاتیو تما لاتیتما
توانسته سبک نوشتار زنانة خود را حفمظ کنمد و در    و... یهای احساس واژه ها،دنمایترد ها، دکنندهیتشد

 یهما  واژهکند؛ برای نمونه به موفق عمل  یادیزاندازۀ تا  ها تیشخص تیمتناسب با جنس یجاد زبانیا
 شعر زیر توجه شود: لاتثقل وغضّ الطرف... در ،یمانند أعطن یا دکنندهیتشد یفعل

/   / خذنی/ و لا تضربنی بمورد   أعطنی حباً کفاف یومی/ و لا تثقل علی قلبی الحزین بمثقال ذر
 (.Al-Masry, 1997: 35) برسل قبل أن تطأ أرضی ابعثالطرف عن أخطائی/ و  غضّ
/ ای کوچمک  حتی بما ذره / سنگین نکنو قلب غمگینم را / ام به من عشق بده برای جیرۀ روزانه»

پمیش  / رسولانت را بفرست و/ من چشم ببند یبر خطاها/ گل سرخ را از من دریغ مدار و /لمسم کن
 (.)ترجمة مرکبیان «یاز آنکه پا به جهان من بگذار

های خماص زبمانی    ها و ویژگی ها در متن به ملاک توان با توجه به برخی از نشانه می اساس نیبرا
گونمه کمه بیمان شمد، از      آورد. هممان  شممار  بهبر آن، متن را اثری زنانه  تکیهرهنمون شد که بتوان با 

خماص   ریتصماو زبان و  یریکارگ زنان، به اشعاردر  یزبان ادب در توجه قابل ابعاداز  یکدیدگاه لیکاف، ی
 ،سلطة جهان مردسالار به سبب د کهتوان انکار کر نمی» :کند . او در این خصوص اشاره میزنان است

های ادبمی شمعر از دیربماز از وجهمة      سنت زیرا خورد؛ به چشم میمردانه  ریتصاو ،اشعار زناندر  ناگزیر
با وجود این همچنان در اشعار زنانه، عناصر مختص به نگاه و جنسیت  نظر مردان بنا نهاده شده است.

 (.Lakoff, 2012: 221« )است مشاهده قابلزنانه 
همای مخمتص جنسمیت زنانمه در اشمعار ممرام        های کاربرد عناصمر و واژه  حوزه نیتر مهمیکی از 

 گمرفتن  دهیم ناد علمت  بمه تابی و سمرزنش ممرد    با اندوه و بی ،موارد شتریدر ب المصری، عشق است که
مرام المصری نیز در اشعارش از اینکه عشمق زنانمه   . به تصویر کشیده شده است احساسات زن عاشق

همایی ماننمد غمم، آه و درد     ، واژهرو نیا. از آورد یبرمسرزمینش به رسمیت شناخته نشده داد سخن  در
 کند، همراه است: ای که شاعر ترسیم می اغلب با فضاهای عاشقانه

 (.Al-Masry, 1997: 70) حب أرادت أن تباح و وئدت/ یا لألم الحلق کلمةیالحزن/ کل 
 .(ترجمة فرازمند) ییچه درد گلو آشکار شود و آه بکشد/ دارددوست  ای هر سخن عاشقانه چه غمی/
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را در ایمن حموزه بمه     همایی  هنگمرد و واژ  ممی   زنمانگی  ةالمصری شاعریست که به عشق از دریچم 
در نگمرش خمود در    را بمه تغییمر  مرد مخاطب کم  دستگیرد که اگر بار اعتراضی نداشته باشد،  کارمی

 خواند. خصوص عشق فرا می
 یگماه  هیو تک حمایت در جستجویهمواره  زنان که آنجا از» اعتقاد داردلیکاف  ،یزبان ةدر شاخ   
فکمری، تأکیمد و تأییمد     صداق همراهی، همکه م هایی هواژ از ترشیب، مرداندر مقایسه با هستند،  امن
المصمری نیمز قابمل     ای کمه در اشمعار ممرام    پدیمده  (.Lakoff, 2012: 216) «کنند ی، استفاده ماست

 مشاهده است: 

 ,Al-Masry) نقودی محرظة / و خوفاً أن أتأخّر/نسیت  أن تأتی/لقد طلبت فنجان القهو أرجوک

2016: 36.) 
 کیمف پمولم را جما   / از ترس آنکه مبادا دیر برسمم  و/ ام ای سفارش داده قهوه/ بیا کنم خواهش می

 مرکبیان(.ترجمة ام ) گذاشته
تمنما و   در موقعیمت « أرجموک أن... »ی فعمل  ریکمارگ  بهکه شاعر با  شود میدر شعر بالا مشاهده 
کردن محبوبی که او و احساساتش را نادیده گرفته اسمت،   برد که قصد همراه خواهشی زنانه به سر می

 با خود دارد.
ی خواننمدگان زن بما   پنمدار  همذاتها در اشعار مرام المصری، سهولت در فهم و  ویژگی دیگر واژه

برای مخاطبان خود ندارد. از هممین   ناآشناهای بیگانه و  ای به واژه زبان شعری او است. او هیچ علاقه
های  رو است که زبان شعری خود را به سخن عادی نزدیک کرده و در بیشتر اشعارش با انتخاب واژه

خاطبانش ایجاد کند. حتی در اشعاری که زبمان  ساده و آشنا، در پی آن است تا بیشترین ارتباط را با م
 ها میسر است: شود، همچنان ویژگی فهم آسان و ارتباط با واژه های آرکائیک متمایل می به گرایش

 (. Al-Masry, 2016: 84) امتطاها فارس خائب  /کمهر خاسر
 (.ترجمة مرکبیان) راند یآن را م لیعل یسوارکار که/ ریپ یانیماد هیشب/ باخته بود

های این  برد، به دوردست گزینی کلاسیک بهره می در این شعر، شاعر اگرچه از سبک و شیوۀ واژه
 شمده  ارائمه مفهوم و تصمویر   تیدرنهای انتخاب کرده که ا گونه بهسبک پا ننهاده و چینش واژگانی را 

پذیری مناسبی را ایجاد کرده است. ذکر این نکته نیز ضروری است که  برای مخاطب، موقعیت ارتباط
 بمه  زاویة دید او ولی نیستند، العاده خارق نگاه نخست در اشعارش، در مرام المصریهای  سازی ترکیب
شمعری او تلقمی    جزئی از تممایزات  توان می را ترکیبات دریچة این از شاعرانه دنیای نفوذ به و جهان

 آفریند که در نوع خود ستودنی است: ها تصاویری نو می ا ترکیب واژهبکرد. او 
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تسمح لشعاع ممن الضموأ أن یمدخل/ حیمث       لاتستطیع الرکض/ حیث لایوجد ثغرالاحصنة حیث 

 (.Al-Masry, 1997: 23)الکلمة لاعشب ینبت/ أتشبث بأقدام 
آنجما  / بدهد یاجازۀ عبور به پرتو نور تا/ ستین یکه شکافآنجا / بتازند توانند یها نم آنجا که اسب

 )ترجمة مرکبیان(. شوم یدامان کلمات م به دست من/ ندیرو یها نم که علف
ی هنمر  تصماویر  نشیقانمه در آفمر  لاخ یزبان زنانمه و شمگردها  ی ریکارگ بهدر این شعر، شاعر با 

. او کنمد  میرا ترس یزن امروز کی یو اجتماع یشخص یها احساسات، تفکرات، دغدغه توانسته است
ۀ مفهموم نفمی   کنند انیبو ترکیباتی که ها  شعرش از واژه کیکردن بعد رمانت پررنگ یرادر این شعر، ب
 جامعةی مربوط به عاطف-حسی نیمضام انیب یبرا« لاتستطیع الرکض و لاعشب ینبت»هستند مثل 
 .ردیگ یکمک م بستة زنان

 

 های مادرانه . واژه5-1-1

 هما و  کماربرد واژه  دهد، یدر کاربرد زبان را نشان م تیجنس ریکه تأث یاز موارد یکعقیدۀ لیکاف، یبه 
 یهما  طیدر محم  توانمد  یها مم  واژه نیکاربرد ا زانیاست. م از دو جنس کیاصطلاحات مخصوص هر
آنجا کمه  ، اصطلاحات نیکاربرد ا زانیم نیهمچن .(Lakoff, 2012) کند رییمتفاوت زنانه و مردانه تغ
اجتماعی و خانوادگی زنان و مردان است، نیمز تغییمرات محسوسمی     های نقش زمینة بحث در رابطه با

 مقولمة همای زنانمه در حموزۀ ادبیمات و هنمر، بما        خواهد داشت. از این حیث، بخش بزرگی از اندیشمه 
ی از آن بمه  بخشم  زند، یحرف م هایش و دغدغه ها زن از رنجشاعر  یوقتمادرانگی پیوند خورده است. 

 تماریخی آن دار  وامزن . رنج بارداری و اندوه مادرانمه، مسمائلی اسمت کمه     گردد یبرمنقش مادری زن 
 .است

 ابم  تبطکمه ممر   کنمد  اشماره ممی   یتیزبان جنس یها یژگیو بخشی از به کافیل ،یزبان زیرگروهدر 
شناسماند. در ایمن    میرا بنا بر زبان جنس زن  شواهد آن و ها یژگیو نیا او .است ندهیگو یساختار زبان

تا روح  است هتلاش کرد زین ی،زبان های یژگیاز لحاظ وزمینه اشعار مرام المصری که خود، مادر است 
از  نمدرت  بمه شاعر در اشعار خویش،  ،این وجود باسازد.  یلشعر متج یها واژهزنانة خود را در  یژگیو و
دهندۀ نقش مادری باشد استفاده کرده است. نگاه شاعر بمه ممادری    هایی که نشان ها و فضاسازی واژه

هایی که رویکمردی   در اشعارش، امری شخصی و منحصر به خود نیست، بلکه عمدتاً با دیدگاه و واژه
 فلسفی به نقش مادری دارد همراه است:

العینمین/   مسفبلةهما صمرخات کتممت احملام/     کمموت الفقمراأ/ ب   متقشفرة عاریفة خشبیةصنادیق 

 (.Al-Masry, 2015: 40) مرةوعةاُم  بقبلة مبللةإبتسامات لن تر النور بعد بها/ وجوه 
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را رهما   اهما یرؤهما   / چشمم صمدا  یبهای  کنند از مرگ فقرا/ گریه های لخت چوبی/ پرهیز می جعبه
دار یمک ممادر )ترجممة     های غصمه  های خیس/ با بوسه اند/ با صورت ها هنوز نور ندیده اند/ خنده کرده

 مرکبیان(.
و شیر نیز در کاربستی نمادین تجلی  کودک مانند رحم، مادر، جنین، هایی واژهدر این حوزه، حتی 

 یابند: می
یس تمثالاً اثریاً / إنه طفل فی حفاضه لیس من بطن أمه یخرج هذا الولید/ بل من بطن الارض/ ل

 :Al-Masry, 2015) حلیمب اممه    ول ممر لأأن یرضع الررصفة / لم یترک له بقنبلة الابیض مطموراً

44.) 
نه از رحم مادر/ که از رحم زمین/ بیرون جسته است این کودک/ او یک مجسممة ماقبمل تماریخ    

یک بمب/ که شانس آن را نداشمته/ بمرای    نیست/ او یک نوزاد است/ پیچیده در سفیدی/ پوشیده در
 )ترجمة مرکبیان(. نخستین بار/ تغذیه کند از شیر مادر

های مربوط به ممادرانگی دارد،   بودن واژه در جایی نیز که فضا و مضمون شعر، نشان از غیرنمادین
خواهد از دردهمای شخصمی مادرانمة     شاعر نگاهی اجتماعی و قدسی به مادری دارد. گویی هرگز نمی

ی مادران ادهیامها و بیم و  ها، دردها، نگرانی ها را با اضطراب خود سخنی بگوید و تمامی این رنجوری
 سرزمینش پیوند زده است:

کأرملفة / کمأم معتقمل/   حزینفةروحی/أعتمرف بمأننی     / منذ زمن لم أفتح نافذحزینفةأعترف بأننی 
/ فی عصر ینکر علینا الحزن/ و یجبرنما أن نکمون لائحمات    حزینةشهید/ و کیتیم صغیر/أعترف بأننی 

 (.Al-Masry, 2015: 82)  لصالح الفرح و القو /اعلان
 کمنم غمگیمنم،   ام/ اقمرار ممی   که پنجرۀ روحم را نگشوده است یرزمانیدکنم غمگینم/  اف میاعتر

کمنم غمگیمنم/ در    مثل مادر یک زندانی/ مثل بیوۀ یک شهید/ و مثل یک یتیم کوچک/ من اقرار می
کنند بیلبوردهمایی باشمیم/ بمرای لمذت و قمدرت       کنند/ و مجبورمان می زمانی که اندوه ما را انکار می

 .)ترجمة مرکبیان(
شاعر گاهی با ترسیم فضا و نمایی بسته از زندگی مادران و زنمان عمرب، بمه جایگماه ممادران در      

دارد؛ جایگاهی که گاهی در نقش یک خدمتکار خانه تنزل پیدا کرده است.  اشارههای شرقی  سرزمین
سمازد،   ن شرقی را نمایمان ممی  ای سمبلیک، اندوه مادرانة ز ها و ترکیباتی که به شیوه او در مقابل واژه

هایی مانند بیمداری، پنجمره و گریمز کمه      برد که نماد آزادی و رهایی است؛ واژه می کار بههایی را  واژه
 دهد: ای از واقعیت قرار می دوگانه موضععمدتاً مخاطب را در 
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 /روحه قد هرمتتحبه/ألا أنه إستیقظ یوما لیجد زوجة و  و أطفالاً ما کان یرید أکثر من ذلک/ بیتاً
فتحمت   لتجد أن روحهما قمد   یحبها/ استیقظت یوماً و زوجاً و اطفالاً ما کانت ترید أکثر من ذلک/ بیتاً

 (.Al-Masry, 1997: 48) و انطلقت  نافذ
/ که دوسمتش داشمته باشمد    یهمسر و/ فرزندان/ خانه کی :خواست ینم نیاز ا یشتریب زیمرد چ

 نیم از ا یشمتر یب زیم چ زن/ شمده اسمت   ریم بمرد روحمش پ   یپم  و/ شمد  داریم روز از خمواب ب  کی یول
 دیم فهم و/ شمد  داریم روز ب ک/ یم که دوستش داشته باشد یشوهر ون/ خانه، فرزندا ک/ یخواست ینم

 )ترجمة مرکبیان(. است ختهیگر و/ را باز کرده پنجره/ روحش
 

 ی واژگانیها یتابوشکن. 5-1-2 

های زبانی شاعران زن معاصر و اساساً تفاوت بارز آن با دیگمر زنمان    لیکاف عقیده دارد یکی از ویژگی
که خود برآمده از غلبمة   است، گذار از مرزهای هنجاری، رفتاری و گفتاری گذشتهشاعر در عصرهای 

در زنمان و ممردان   (. Lakoff, 2010هنجارهای مردانه بر جامعه و تعارض و ستیز شاعر با آن است )
احتیماط  هما   واژهدر اسمتفاده از ایمن   معممولاً   زنمان کننمد.   های تابو یکسان عمل نمی ی واژهریکارگ به

 گیرنمد  کار ممی  نیز که هریک در اجتماع به یهای واژه نوعتر،  و به تعبیر دقیق دهند بیشتری به خرج می
 (.Fayaz, 2006: 49) متفاوت است ای تا اندازه
های تابو نزد مردان بیشتر از زنان اسمت و نکتمة    ی واژهریکارگ بهتوان گفت میزان  باره مین یادر 
را  یزنان تابوهمای زبمان   میان آنان متفاوت است؛ برای نمونه، یموضوع تابوهای زباناینکه  توجه قابل
و  کننمد  اسمتفاده ممی  و خمانواده اسمت    یجسمم -یمرگ، حمالات روانم   ماری،یب در ارتباط با شتریکه ب

 ابم  تبطاز تابوهما ممر   ممردان اسمتفادۀ   نیشمتر ی، بمقابمل در  گیرنمد.  کار می به کمتری را تابوهای جنس
که کاربرد تابوهای زنمان و ممردان براسماس    توان نتیجه گرفت  می نیبنابرا؛ استیتی های جنس حوزه

 (.Arbab, 2012: 123) متفاوت است گریکدیها با  آن یواژگان های حوزه انتخاب
ای  هما بمه انمدازه    فراوان است. کثرت ایمن واژه های تابو  با وجود این، در اشعار مرام المصری، واژه

 بما  بموده کمه   او انمة یگرا جمنس  بیمنش  از بازتمابی  یا داشته عمدت ها آن کاربرد در گویی شاعراست که 
فرهنگ حماکم   با را شاعر ستیز یا گونه به و نبوده متناسبعرب،  زدۀ سنت جامعة فرهنگی های ارزش

ی کمه چیمنش و   ا گونه بهافراط نیز کرده است؛  ها واژه کاربرد این دهد. او گاهی در می نشان در جامعه
 ها در اشعارش نمایان است: این واژه آگاهانةحضور 

/أعمرف  ... أنه لم یکن علی/ أن أدعه یکشف عن نهدی/کنت أرید فقط أن أریه أننی اممرأ  أعرف
 (.Al-Masry, 2016: 28) یتعری/کان یرید أن یرینی أنه رجل فقط أنه لم یکن علی أن أترکه
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خواستم به او بنمایانم که زن هسمتم/   ام بنگرد/ فقط می دانم که مجبور نبودم بگذارم به سینه می 
بمه ممن بنمایانمد کمه ممرد اسمت        خواست یمدانم که مجبور نبودم بگذارمش تا برهنه شود/ فقط  می
 (.ترجمة نگارنده)

داشمتن   مسائلی مانند عشق و دوست ةرا به عرص یتجددخواهنوفکری و  ةدامنشاعر در شعر بالا، 
درک  ،خواهد به همراه تحولات سیاسی و اجتمماعی و فرهنگمی   می از مخاطب خود کند و نیز وارد می

 .از مفهوم عشق نیز داشته باشد یا تازه
از  کمه  راه است، ضمن تاختن به نظام مردسمالار پروا هم هایی بی واژهکه گاه با  ییها عاشقانهبا او 

 تیم کمه قابل  کشد به تصویر می یگاهیزن را در جا ،کند یمنظر شاعر، زن را در کالبد و جسم خلاصه 
ی مماد  یاز عشمق  یحماک . از این زاویة دید، بیشتر اشعار المصمری  بودن را با هم دارد عاشق و معشوق

 :ستا

و أعصب عیون  ص الشیطان/أتقمّ أحشر الأخلاق فی أقرب درج/ و تتألق عینای/ /الرغبفةتشعلنی 

 (.Al-Masry, 1997: 9) قبلةملائکتی من أجل 
پمر   ایم شمرم و ح  از کشمو را  نیتمر  کیم نزد/ زننمد  یسوسو م میها و چشم/ از خواستنم ام گر گرفته

)ترجممة   بوسمه  کیم  یبمرا  فقمط نمد/  بند یچشم مم  میها فرشته و/ گردم یبرم طانیش یسو/ کنم یم
 مرکبیان(.

این اشعار بازنمود بیشتری دارد، آشوب و طغیانی است کمه گرچمه در خموانش نخسمت،      رآنچه د 
توان به نوعی از سرکشی و عصیان شاعر در برابر  بازنمودی صرفاً جنسیتی دارد، با خوانشی عمیق می

 زنان دست یافت. جامعةهای تاریخی  رنج
 

 ینحو. 5-2

تمرین   از مهمم  روشنی تصاویر و زبان نحو اشعار مرام المصری باید گفت سادگیدربارۀ عنصر زبان در 
از همین رو شاخصة اصلی بیشتر اشعار او، اسمتفاده از زبمان سماده و عبمارات و      است.ویژگی اشعار او 

همایی   ی اشعار او از نظر نحوی دارای ویژگیهررو بههای شعری روشن و به دور از ابهام است.  صورت
 پردازیم: میآن ر ادامه در سه حوزۀ جملات پرسشی، تعجبی و تأکیدی به است که د
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 . جملات پرسشی5-2-1

عقیده  در این رابطه او. شود بررسی می کافیل دیدگاه از مرام المصریزبان  ینحو ابعاد بخش، نیدر ا
 ,Lakoff)تر از ممردان اسمت   شم یزنمان ب  میزان کاربرد جملات پرسشی و تأکیدی در میمان  کهدارد 

2010.) 
؛ کننمد  تأکیدی اسمتفاده ممی   های پرسشی و زنان بیشتر از مردان از جملهدهد  ها نشان می بررسی 
 خود را با عبماراتی ماننمد   یها غالباً جمله برند. زنان کار می های خبری به جمله اغلبمردان  که یدرحال

 (.Rakei et al., 2016: 50) رندیگ یم یپ« طور نیست این»و « دانید که می»
کننمد.   آن احساس راحتی نمی که زنان درا، زبان ساختاری مردمحور دارد ه فمینیستدیدگاه  بنا بر

مایة رنمج و   ،ان باشدآنزبان در خدمت  آنکه یجا در زبان اجازۀ کنترل ندارند و به زنان به عقیدۀ آنان،
معیار این زبان، علایق و تجارب مردان است که مثبمت   .(Makarik, 2009: 397) است شان یناامن

و بمار  آیمد   ممی  شممار  بمه های مرتبط با زنان، منفی و منفعمل   ها یا نشانه شود؛ حال آنکه واژه تلقی می
شمویم   رو ممی  ی اشعار مرام المصری، با جملاتی پرسشی روبمه لا لابهبا وجود این، در  دارد. زیرآمیتحق

 ارد:که گاهی لحنی منتقدانه د
 (.Al-Masry, 2016: 79) رغبتی المتوهج لماذا نسیت/أن تطفیأ/قبل أن تنام/ مصباح

)ترجممة  ی کنم  خماموش / سموزان ممرا   یهما  خواسته چرا / از خوابت شیپی/ ا چرا فراموش کرده
 مرکبیان(.

و  نفمس  ثیبمه شمکل حمد    شمتر یب یجملات پرسشو  تمام مهیجملات ن کاربست بامرام المصری 
ورزد. بمر هممین    ممی  دیم تأکی به تثبیت زبان زنانة خود نوع به یحون در حوزۀ یو تعجب یجملات امر

 کمه  ی جمملات پرسشمی در اشمعار زنانمه آن اسمت     ریکمارگ  بهدر  توجه قابل های نکته از یکی اساس،
 نوشمتار  در .اسمت  قدرت مرتبط با باشد، مرتبط جنسیت به آنکه از پیش تأکیدی، و پرسشی های جمله
انتظمار   و شموند  ممی  بیشتر پدیدار ساختارها گونه نیا« سیاسی ژهیو به» قدرت با مواجهه در نیز مردانه
 هما  جملمه  کماربرد  نموع  ایمن  انمد،  بوده مردان قدرت با مواجهه در همواره که نیز زنان زبان در رود می

 (.Lakoff, 1975: 53برجسته باشد )
جمملات پرسشمی، جامعمة ممردان را ممورد      ة واسط بهمرام المصری در اشعار خویش  بیترت نیبد 

سیستماتیک، زنانگی را سرکوب کرده است. در  یا گونه بهی که ا یقطب تک جامعةدهد.  خطاب قرار می
فراموش و سرکوب شده و به حاشیه رانمده شمده اسمت. شماعر در ایمن اشمعار بما         زنانگیاین جامعه، 

 برد. می کار بهرویکردی اعتراضی، جملات پرسشی 
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خبمر بمدون    ۀنمد ی اسمت. گوی رسمان  اطلاع ایخبر  انیب ی،جملات پرسش یاز کارکردها گرید یکی
شمعر،   ای ی. البته در زبان ادبکند یمطرح م باشد، پرسشی داشته یجواب افتیاز شنونده انتظار در نکهیا
در برخی از اشعار ممرام المصمری،    از این زاویه،شاعر است.  تیدر اولو یاز خبررسان شیعاطفه ب انیب

هما و حمس    ۀ احساس خلأ انسمان کنند یتداعو کوتاه،  دهیبر دهیبرجملات پرسشی به همراه سطرهای 
رود. این همخوانی فرم و مضمون بمر زیبمایی شمعر     تنهایی زنی است که در ادامة شعر سخن از او می

اه بوده و عامدانه دست به انتخماب چنمین   دهد شاعر با کارکرد ساختاری زبان آگ افزاید و نشان می می
 چینشی زده است:

 ویرانمی/  ینظمر إلمیّ   / رجملاً جمیلفةبمالزهور/ و بکلممات    یأتی محمملاً  أنتظر/ و ماذا أنتظر/ رجلاً
 (.Al-Masry, 1997: 11) جلی/ فاشفق علیه و أحبهلأیبکی  یحدثنی/ و یسمعنی/ رجلاً

زند/  می نیریش یها حرف و/ آورد یم میگل برا که یمرد/ ؟یزیراه چه چ به چشم/ چشم به راهم
 هیم گر میکه برا یمرد/ دهد یو به من گوش م زند یمن حرف م با/ فهمد یو م /ندیب یکه مرا م یمرد
 (.)ترجمة مرکبیان دارم یم دوستش و /سوزد یم شیمن دلم برا و/ کند یم

 ، بلکه انکار و اعتراض است:پرسشگاهی نیز هدف نه 

 ل بمالورد/ کلمما أتیمت   / کلما أتیت/ أغسل قمدمیک/ و أتشمکّ    أمرإ/ أن أکون الأبدیةهل مهنتی 
(Al-Masry, 1997: 31.) 

هما تمزئین کمنم     یی پاهایت را بشویم/ و با گمل ایبآیا کار ابدی من این است که زن باشم/ هرگاه 
 (.)ترجمة فرازمند

و  تیبا هدف اظهار شمکا  مصری،به بیانی دیگر، بخش زیادی از جملات پرسشی در اشعار مرام ال
بمه   تیاهل اعتراض و شمکا  یشاعر یطورکل به مرام المصری، نکهیبه ا توجه. با شوند یم انیب هیگلا

نموع   نیم از ا -نغز سروده یاشعار و تضییع هویت زندرمورد حقوق زنان  ژهیو و به- اوضاع زمانه بوده
 :شود یم افتی فراوان وا جملات در اشعار

 لماذا ذهب بریمق عینمی؟/   /فی السّن/ إذن لماذا أشعر هکذا/ لماذا ابیضّ شعر أحلامی  لست کبیر

ولماذا تبدلت أغانی الصباح التی کنت أدندن بها  / إذن لماذا لا أجد طعما للحیا /فی السّن  لست کبیر
 (.Al-Masry, 2015: 62) إلی صمت

ی شده/ چرا بمرق از  دمویسی میاهایرؤ/ چرا کنم یمپا به سن گذاشته نیستم/ پس چرا چنین حس 
همای   / و چرا ترانمه ابمی یدرنمچشمانم رفته است؟ / پا به سن گذاشته نیستم/ پس چرا طعم زندگی را 

 )ترجمة نگارنده(.اند  کردم/ به سکوت تبدیل شده صبحگاهی/ که زمزمه می
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بمرای   د راخمو  خماص زبان  گونه که بیان شد، یکی از دلایلی که سبب شده تا شاعران زن، همان
گیرنمد،   کمار  بمه  احساسات زنانه بیان و جدایی تنهایی، ناراحتی، ،عشقابراز  ها، ها و تجربه دغدغه انیب

 شود تا است و به این منجر می آنان اجتماعی از هویت متأثر خودکه  است شان فردی نمایاندن هویت
یمک   عنموان  بهتمام زنان را درنظر بگیرد که  فردی خود، در اشعارش بر تمایلات ی تمرکزجا به شاعر

تموان گفمت جمملات پرسشمی در شمعر ممرام        ممی زن، سرنوشتی مشابه وی دارند. در همین راسمتا،  
 گونماگونی  نمودهمای  که استو جامعه  زندگی شاعر نسبت به خاص زنان المصری، مرتبط با نگرش

 دارد؛ برای نمونه به شعر ذیل توجه شود:
 و کم بین هذا وذاک تفاجئنی بک/ یما حمب  . .. لتصبح قاسیا/ مت/کم تألّ /زعاًلتصبح ف کم ترکت/

(Al-Masry, 2016: 105.) 
 رحمم  یب نیچن تای ا دهیمدت رنج کش چهی/ ا زده وحشت نیچن نیا کهی چه مدت ترک شده بود

 )ترجمة مرکبیان(. عشق یا آهی / ا را مبهوت کرده من/ و آن نیا انیچند بار م وای/  دهش
« کمم بمین  » و« ممت کمم تألّ »، «کمم ترکمت  »در شعر بالا، شاعر با تکرار جملات پرسشی مانند 

اعتراض خود را به جامعه در رابطه با نوع تلقی ممردمش از زن بیمان کمرده اسمت. زن در ایمن شمعر       
ایمن   ،مهری قرار گرفته در طول تاریخ مورد مظلومیت و بی اگرچهاست که  پرسشگر و منتقد ای چهره
را بمرای زنمان    یخواه گیری حقوق خود به پا خاسته است. او در اشعارش حس عدالت برای بازپسبار 

 بما در ارائة نگرش خمویش بمه مسمائل زنمان،      توان گفت مرام المصری، کند. می ترسیم میهمدردش 
گنجاند که مفاهیم بلاغی در  در اشعارش می ی آنبلاغ به مفهومرا  ی، جملات پرسشقطعیت در کلام

 .ردیگ یدربرمرا  و... تیشکوه و شکا د،یو آرزو، شک و ترد اتمنهای او، قلمرو وسیعی مانند شعر
 

 . جملات تعجبی5-2-2

آن دارد، واضمح   یاجتمماع  یبر فضما  یشتریب ۀطریکه نظام مردسالار س یجوامع دربه عقیدۀ لیکاف، 
مقتدر ة تا توجه و ذوق طبق کنند یمانند مردان عمل م یاست که زنان هنرمند در ناخودآگاه خود، گاه

 رویپ صرفاًشعر شاعران زن را  ر،یتصاو گونه نیا یبرمبنا دیبه خود جلب کنند، اما نبا زیهنر مربوط را ن
(. یکمی  Lakoff, 2012: 258) آن دانست یمردسالار یغالب جامعه و فضا یشعر انیو وابستة جر
بمه دو گمروه    یتعجبم -یعبمارات عماطف   جمملات و طور عمام،   ها جملات تعجبی است. به از این حوزه

 او یکیولموژ یب همای  یژگم یبا جنس مؤنث و و مرتبط که ییها آن اول: شده است بندی میتقستفاوت م
 (.Najafi Arab, 2014: 413) ندارندی که با جنس مؤنث ارتباط یدوم اصطلاحات، است
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از  تناسمب  بهاشعار خود، دهد شاعر به فراخور محوریت موضوعی  بررسی اشعار مرام المصری نشان می
ی بررسی اشعار شاعران زن مشخص کرد زنان طورکل بههردو گروه جملات تعجبی بهره جسته است. 

مردان، تمایلی به خشونت واژگانی ندارند، بلکه در مقابل، اصمطلاحات و عبمارات تعجبمی و     برخلاف
 گیرند: کار می ندایی خاص زبان زنانه را به

 (. Al-Masry, 1997: 70) لألم الحلق و وئدت/ یا حب ارادت أن تباح/ کلمةکل  یالحزن/
)ترجممة  ای دوسمت دارد آشمکار شمود/ و آه بکشمد.../ چمه درد گلمویی        چه غمی/ هر سخن عاشقانه

 .فرازمند(
اذهان جامعمه   در را زن از یرواقعیغ و توصیف منفعل و نقش زیرآمیتحق شاعر در این شعر تصاویر

، در پمی اعملام نموعی    اسمت کاربردن جملاتی که دارای معانی ثانوی و بلاغی  ا بهب اوشود.  یادآور می
 تواند از تممامی  می که اجتماعی موجودیعنوان  به را اعتراض و نفی است. او با اشعار خود، جایگاه زن

 تصمویر  نقطة مقابمل  تصویر بخشد؛ این می اعتلا است، برخوردار باشد متصور مردان برای که حقوقی
 .های عربی است سرزمین فرهنگ در زن یشینپ
 

 . جملات تأکیدی5-2-3 

اعتمماد   قابمل  یگماه  هیم و تک پنماه و  حمایمت  وجموی  در جستهمواره  زنان که آنجا از»به نظر لیکاف 
، تأکید و تأییمد اسمت   صداق همراهی، همفکری،م که یهای واژه از ترشیبدر مقایسه با مردان، هستند، 
، تجمملا  عبمارات و ها،  تکرار واژه از راهعمدتاً  (. این تأکید،Lakoff, 2012: 236« )کنند یاستفاده م
 :دهد یم نشانخواننده  را به یشخو یدرون اسحسا تکرار،گیری از پدیدۀ  بهرهشاعر با  .گیرد شکل می

تشمیخ    تان تحبانه/ واحدأتنام فی سریر حلمه/ لدیه امر  تنام فی سریره/ و واحد  لدیه امرأتان/ واحد

-Al) قلبمه فی بیت   فی قلب بیته/ و واحد  تمنحه صباها/ و تأفل/ لدیه امرأتان/ واحد  قربه/ و واحد

Masry, 1997: 54.) 
او را  کمه / دو زن دارد او/ شیایم بمر بسمتر رؤ   یگرید/ خوابد یتختش م یرو یک/ یاو دو زن دارد

دو  او/ گذرد یم و/ کند یم هیبه او هداش را  یجوان یگرید/ شود یم ریدر کنارش پ یک/ یدوست دارند
 )ترجمة فرازمند(.قلبش  ةدر خان یگرید/ اش در قلب خانه یک/ یزن دارد

 دیم تأکاش بمه پدیمدۀ خیانمت     ، بر رویکرد انتقادی«لدیه امرأتان»در شعر بالا شاعر با تکرار جملة 
 زانیم م گیری از تکمرار،  نوع بهره. این خواند میفراکند و از این طریق جامعه را به همراهی با خود  می

 تکمرار از ایمن زاویمه،    .دهد یآن به مخاطب را نشان م رساندن کلام و یربخشیشاعر در تأث یتوانمند
 :ناخودآگاه در اعماق خود احساس کرده است شاعراست که  یو درون یروح ازین ینوع
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عم الغمار و العسمل/ علمی    / و طالصفاییة/ تلک اللمسات الشةیةلأنه لم یعد بیننا/ تلک الضحکات 
 (.Al-Masry, 1997: 41. )شفاهنا/لأنه لم یعد بیننا..

طعم برگ  چه/ گناه یب یها لمس و/ مهار یب یها خنده چه/ ستیما ن نیب یزیچ/ گریاز آنجا که د
 (.ترجمة مرکبیان) ...ستین یزیما چ نیب/ گریدکه آنجا  از/ مانیها لب بر و عسل

وجود طلاق عاطفی در رابطة میان  دیتأکبه « لانه لم یعد بیننا» جملةدر این شعر، شاعر با تکرار 
شماعر  گذارد، بلکه احساسات  می ریتأثاشعار  یقیموسدر تنها  نه تکرارها گونه نیا زن و مرد اشاره دارد.

ایمن تکرارهما    .انجاممد  شعر ممی با  خواننده یعاطف که به ارتباط کشد میبه تصویر  عینی صورت به را
تمتمع و   سبب یداریشن و هم نظر جلوۀ بصریهم از  جهیدرنتبخشد.  به نوشتار می ینظم صورنوعی 
 .دشو یماز شعر  مخاطب لذت

ضممن آنکمه بمر     بسمتر اشمعار ممرام المصمری،    هما در   هما و واژه  عبمارت  برخمی از  دیتأکو  تکرار
و از  دبخشم  یمم  سامان شعر او را ضوعی و مضمونیمو ةهست یی دارد،بسزا ریتأثافزایی اشعار  موسیقی

 :شود یم جادیا یدر شعر او همبستگ، میان جملات و عبارات مختلف قیطر نیا
یا صغیری/ کمی   یا صغیری/ فأنت خلقت/ کی تعلم الطیور الطیران/ ارقص ارقص/ ارقص ارقص/

 تعلم نفسمک الطیمران  کی  یا صغیری/ ارقص ارقص/ /خطواتکقلب العالم المضطرب بموسیقی  یهدأ
(Al-Masry, 2015: 32.) 

که تو آفریده شدی/ تا به پرندگان/ پمرواز را بیماموزی/    رویبرقص برقص/ کوچولوی من/ از آن 
هایت/ برقص برقص/  جهان/ با ضرباهنگ گام ناآرامبرقص برقص/ کوچولوی من/ تا آرام گیرد/ قلب 

 )ترجمة نگارنده(. کوچولوی من/ تا به خویشتن پرواز را بیاموزی
نگمرش   شاعر آگاهانه رسد می نظر به و است نمایان وضوح به زبان شعری در در این شعر، جنسیت

 ای را خلق کرده است. با زبان خاص زنان طرح و چنین تصویر تازه خود را
 

 گیری . نتیجه6

نمودهای جنسیتی زبان را منعکس  وضوح بهتوان گفت اشعار او  پس از بررسی اشعار مرام المصری می
 هسمتند و  هایی هستند که دارای بار جنسیتی اشعارش، بیشتر واژه کاررفته در به های واژهکرده است و 

گفمت زبمان    توان یم. به بیانی دیگر استشاعر  دیدگاه زنانة بیانگرطور مستقیم  به در یک نمای کلی
زبان، و استفاده از  نویسی سادهبه  شیگرا است. فتهایدر تعامل با عاطفه، توسعه  یمرام المصر یشعر
های حسی و استفادۀ کم  واژه عیکاربرد وسی که بازنمود جنسیتی دارند و همچنین ها و اصطلاحات واژه

 .استهای جنسیتی زبان در اشعار مرام المصری بوده  ترین ویژگی ، از مهمرحسییهای غ از واژه
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متناسمب بما    یجهات توانسته زبان یاریاز بسه مرام المصری این نتایج همچنین بیانگر آن است ک
جای  به دارد و رو انهیمبا وجود این، او نگرش فمینیستی  .ردیکار گ به ی اشعار خودها تیشخص تیجنس

رد و بمه تغییمر   بمازدا ستیز با مردان، در پی آن است که آنان را از کژاندیشی دربارۀ زنان و هویت زنانه 
است که در  نیا یهای اشعار مرام المصر در واژه گریتوجه د قابل ةنکت ها فراخواند. آننگرش در قبال 

در  تیزبان و جنسم  ی میانکه تناسب یدر موارد نیبرا علاوه .وجود ندارد قدیمی و ناآشناواژۀ  ،وااشعار 
 اتیروح لیدل به شتریشود، ب ینم دهیدحاضر در اشعار زن  یها تیدر شخص ژهیو بهاشعار مرام المصری 

بر اندیشه و مردسالار حاکم  ةجامع یگر سلطه ینوع بهتلاش کرده است که  وی بودهو تعمد  سندهینو
زبان زنان را نشان دهد. از زاویة نحوی و بلاغی نیز غلبة نمودهمای جنسمیتی بمر زبمان اشمعار ممرام       

اهیم و مفم ی، دیم تأکی جمملات پرسشمی، تعجبمی و    ریکارگ بهالمصری، امری مشهود است. شاعر با 
ی معانی فرعی مانند نفمی،  ریکارگ بهو با شگردهای بلاغی و  کند یاحساسات زنانه را به خواننده القا م

ی زنانمة  نگر ژرفخود را به مخاطب انتقال دهد که خود نمایانگر زنانة  انکار، توبیخ و... اندیشة نقادانة
 .استاو 

 

 تعارض منافع. 8

   است. یمقاله فاقد هرگونه تعارض منافع نیا
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