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The contemporary era is above all the age of individuality and the subject of identity and self 

plays an important role in fiction. This distinction is apparent in the literary works of women, 

as the process of identity formation in women differs from that of males. In fact, the gender 

identity of the authors of women's works must be taken into account when analyzing their 

works. One method of analyzing the structures of a narrative text that examines the role of 

the subject and the relationship of the actants with each other as story actors is the action 

model proposed by Greimas. Actans have the ability to engage with society or rebel against 

it by posing identity challenges that are either aligned or non-aligned. The present paper 

investigates the role of the "subject" and the concept of "communicative identity" or "multi-

part self" in the field of women's writing by conducting a descriptive-analytical analysis of 

Goli Taraghi's short stories and relying on Greimas' opinions. This implies that the subject 

engages in an interactive relationship with another in order to regain their lost identity. 

Therefore, in the writing of women, a distinct form of individuality is established, which can 

be referred to as communicative identity. This implies that women consistently establish 

their identity in relation to others, and the concept of "other" is crucial to its development. 
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  :ها واژهکلید

 یسوژه، گرماس، گل ،یگرید

 .تیهو ،یترق
 

 که آنجا ازدارد.  ینقش پررنگ یداستان اتیو خود در ادب تیاست و موضوع هو تیعصر فرد زیاز هر چ شیمعاصر ب ۀدور

زنانه مشهود  یادب داتیتفاوت در تول نیا رد،یگ یم شیمردان در پ بامتفاوت  یریدر زنان مس تیهو یریگ شکل ندیفرا

 یکنش یالگواست.  ها خالق آن یجنس تیزن مستلزم درنظرگرفتن هو سندگانینوشتار نو یبررس ،است. درواقع

 ارتباط و سوژه نقش لیتحل به که است ییروا متن کی یها سازه لیتحل یها وهیش از یکی گرماس، یشنهادیپ

 یها چالش جادیبا ا توانند ینوشتار زنانه م کی کنشگران. پردازد یمعنوان کنشگران داستان  به گریکدیبا  ها تیشخص

کوتاه  یها داستان ۀمطالع با حاضر جستارکنند.  انیآن طغ هیعل ایناهمسو، با جامعه به تعامل بپردازند  ایهمسو  یتیهو

 تیهو»و مفهوم  «سوژه» کنشگرنقش  یبررس یگرماس، در پ یبر آرا هیو با تک یلیتحل-یفیتوص ۀویش به یترق یگل

 ۀرفت ازدست تیبه هو دنیرس یدر راستا سوژهبدان معنا که  .زنانه است نوشتار ۀحوز در «چندپاره من» ای «یارتباط

 که ردیگ یمسوژه شکل  تیاز فرد یگریدر نوشتار زنانه، نوع د نیبنابرا ؛پردازد یم یگریبا د یتعامل یا به رابطه شیخو

خود را  تیهو گرانیکه زنان همواره در ارتباط با د معناست نیا به امر نی. ادینام یارتباط تیهو را آن توان یم

 .دارد آن یریگ شکلدر  ینقش مهم «یگرید»و  ابندی یبازم
 

 ییجا ،من روح یبانو بزرگ ،یگلاب درخت) گرماس یآرا بر هیتک با زنانه نوشتار در یگرید و تیهو سوژه، مفهوم یبررس(. 1040) هیعط ،یاعراب و نیوصال، مت: استناد
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 مقدمه. 1

 یراتتدثث از  برآمدده دهد  شناختی یک اثر ادبی را شکل می یباییزگیری موضوعی و  فرم و جهت آنچه

مددرن و پدا از عصدر     ۀجامعد  در تاریخی، فرهنگی و اجتماعی در زمان و مکان نگارش اثدر اسدت.  
 گام نیاول .به خود گرفت یا تازه یرنگ و بو ،رفته ازدست تیهو یابیباز یزنان برا شتلا ،یروشنگر

 و کلام ایآ که شود یمسؤال مطرح  نیا ن،یاز اقتدار زبان مردانه بود؛ بنابرا ییبه دنبال رها این تلاش
 یجسدتجو دربردارنددۀ   تواند یمدر آمده است  ریبه رشتۀ تحر 1«دوم جنا» وسیلۀ به که زنانه نوشتار
ندویا در ادبیدات    اولدین زن رمدان   عنوان به. سیمین دانشور مردسالار باشد ۀدر جامع شده ینف تیهو

های زنانه و به دنبال آن، تلاش جامعدۀ زندان ایراندی بدرای      سازی و نگارش رمان به جریان»فارسی، 
پدور،   نویسانی مانند گلی ترقدی، شدهرنوش پارسدی    بازتعریف هویت پرداخت. ظهور رو به رشد داستان

مولوی که غالب آثارشان بده مشدکل هویدت و     پور، غزاله علیزاده، فرخنده آقایی و فرشته منیرو روانی
گددواه ایددن موضددوع اسددت « جایگداه زن ایرانددی در مرحلددۀ تغییددر و تحددول اجتمدداعی معطددو  بددود 

(Mirabedini, 1998: 1109 .)خدود پدن     کارنامدۀ ادبدی  در (، 1110معاصدر )  ۀ، نویسدند گلی ترقی
فرصت  و دو دنیا، جایی دیگر، اکندهی پرها خاطره، تمگوارا هس من هم چه: داستان کوتاه دارد مجموعه
 و« بدانوی روح مدن   بدزرگ »، «درخدت گلابدی  » های کوتاه مورد بررسی این پدژوهش  داستان. دوباره
شده که موفدق   اثری است تحسین جایی دیگراند.  انتخاب شده جایی دیگر، از مجموعۀ «جایی دیگر»

 جایی دیگدر های  ایی که بار داستانه به دریافت جایزۀ منتقدان و نویسندگان مطبوعات شد. شخصیت
گیر و سرگردان هستند که ناامیددی از   هایی گریزان از اجتماع، گوشه کشند، اغلب انسان دوش می را به

کندد و در جسدتجوی    ها خودنمدایی مدی   فضای جامعۀ متشن  و پرهیاهو، در وجوه فکری و حیاتی آن
تلاش برای کشف فردیت و هویت »تند. برای یافتن هویت و خویشتن واقعی خود هس« جایی دیگر»

ی در ادبیات زنانده دارد؛ ادبیداتی   طورکل بهزن، جایگاهی چشمگیر در آثار گلی ترقی و  عنوان بهخویش 
ید بر نقش اجتماعی و درونیات زنان، تصویری متفداوت  تثکنگرد و با  که از ذهنیتی زنانه به جهان می

 بدرخلا  (. Mirabedini, 1998: 1110« )شدود  مدی از تصویر زن در آثار نویسندگان مدرد ترسدیم   
 را خود تیهو زنانه ۀسوژ رد،یگ یم شکل یفرد ندایفر کی در «من» و تیهو آن در که مردان نوشتار
 «مدن » نیبرا؛ بندا اسدت  گرفته شکل ها آن انیم در وجودش که داند یم گرانید با یدائم ارتباط ۀثمر
 خدود  ۀسوژ گر،ید عبارت به .شود یم فیتعر یگرید با ارتباط در و است مردانه «من» با متفاوت زنانه
کنشدگر سدوژه،    نقدش  یبررسد و  موضدوع  نیا ۀمنظور مطالع به جستار، نیا در. ابدی یم یگرید در را

___________________________________________________________ 
 شود. بووآر که به زنان اطلاق می. اصطلاح و نام اثر سیمون دو 1
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شدناس   شدناس و نشدانه   زبدان  ،1گرمداس  ینوشتار زنانده از آرا  ۀدر حوز آن یمعنا و تیهو یجستجو
 ۀرید دا ۀکنندد  داستان کده مشدخ    کی یها تیشخص یها کنش یبررس در. مییجو یم یاری ،یروس
. اسدت  راهگشدا  مندد  نظدام  یا هید عندوان نظر  بده  گرمداس  یکنش یالگو ،هاست از آن کیهر  یحرکت
 یهدا  تیشخصد  و دهد یمبه نام کنشگر ارائه  یکل ییها مقوله انه،یگراءجز به کل کردیرو با گرماس»
 Heydari Jame-Bozorgi) «کند یمخلاصه  یمعناشناس ۀدوگان ۀرا در شش مؤلف یداستان شمار یب

et al., 2017: 1 )کنش به دست کنشگران. شود یم یداستان معرف یعنوان کنشگر اصل سوژه به که 
 بدا  هدا  آن ارتبداط  و هدا  تیشخص یبررس ن،یبرا؛ بناردیگ یم شکل داستان در آنان تیشخص و زنند یم
  .است گرماس یۀنظر یاصل یمبنا گریکدی

 چگونده  کده  اسدت  موضدوع  نیا کردن روشن یپ در گرماس یکنش یالگو به استناد با جستار نیا
 ایناهمسو، با جامعه به تعامل بپردازند  ایهمسو  یتیهو یها چالش جادیابا  توانند یمداستان  کنشگران

 یالگدو  چگونده  و ستیچ زنانه نوشتار در چندپاره تیهو و یارتباط ۀسوژ یمعنا .کنند انیآن طغ هیعل
 و رندد یگ یمد  قدرار  وسدو  سمت کی در یگرید و سوژه چگونه تیدرنها دهد؟ یم شکل را متن یکنش
 شود؟ یم ارائه زن از یدیجد ریتصو

 

 پژوهش نۀیشیپ. 2

هدا   اسدت کده بده ذکدر آن     های محدودی در حوزۀ هویدت در نوشدتار زندان صدورت گرفتده      پژوهش
مدرنیسم و نوشتار زنانه، بررسی هویدت  »ای با عنوان  در مقاله( 1041) پردازیم. اشرافی و همکاران می

نشدان دادندد گلشدیری بدا اسدتفاده از      « اثر هوشنگ گلشیری شازده احتجابزن در رمان مدرنیستی 
 طلب داستان خدود آفریدده   مند و استقلال پردازی، هویتی متناسب با زن کنش های مدرن داستان شیوه

، «04نویسدان زن دهدۀ    بازنمدایی هویدت زن در آثدار داسدتان    »در  (1100است. رضوانیان و کیدانی ) 
های این دوره را به سه دسته تقسیم کردند. دستۀ اول مشخصاً در زمینۀ بازیابی هویدت نوشدته    رمان
هدای   اند و دستۀ سوم رمان هایی هستند که زنان در آن هویت خود را بازیافته اند. دستۀ دوم رمان شده
 (1101زنان داستان فردیت و استقلال هویتی چندانی ندارند. بقایی و همکاران ) پسند هستند که عامه

با « اثر فریبا وفی پرندۀ منبازنمایی هویت زن از دیدگاه روایت زنانه در رمان »در پژوهشی با عنوان 
تی نگاهی به ساختار روایت زنانه، مسئلۀ هویت زن را از دیدگاه راوی در این رمان بررسی کردند. هوی

دارشدن هویت شده است. در باب  است و همین امر موجب خدشه که از ابتدا نادیده گرفته و نفی شده
است کده ذکدر    های بسیاری صورت گرفته تحلیل روایت بر مبنای الگوی پیشنهادی گرماس پژوهش

___________________________________________________________ 
1. Greimas 
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ندد یدا   ا ها که در این پژوهش مورد استفاده قدرار گرفتده   شان میسر نیست و به ذکر برخی از آن تمامی
 (1104)بزرگی و همکاران  پردازیم. حیدری جامع اند می کار رفته برای تحلیل نوشتار نویسندگان زن به

بدا قدراردادن   ، «بدر مبندای الگدوی کنشدگران گرمداس      سووشونتحلیل عوامل کنشی در رمان »در 
چگونه نظم یک الگدو،   دادندهای دو شخصیت اصلی و مرکزی روایت در الگوی گرماس نشان  کنش

تحلیدل  »در  ،(1100). اکبدری و جلالدی   سازد نظم حاکم بر سطوح مختلف یک روایت را برجسته می
بدا   را حلیل سیر وضدعیت روایدت  ت« های روایی گرماس در روایت مرگ رستم الگوی کنشی و زنجیره

اجرایدی و انفصدالی(    ،یثداق ی)م یدی روا یهدا  رهید و زنج یهای دوگانه و نیز الگوی نحو توجه به تقابل
هدای   و یک کنشگر در موقعیت است کردهوگانه عمل دس گرما الگوی ،. در این داستانکردندبررسی 
 .نقش مخالف و یاریگر را به عهده دارد ،مختلف

 

 پژوهش یشناس روش. 3

و اسدناد   یا کتابخانده  مندابع  قید انجام شده اسدت. ابدزار تحق   یلیتحل-یفیتوص روش هپژوهش ب نیا
مورد مطالعده   ۀنوشتار زنانه و نمون یمطالعات ۀحوزمحتوا و داده است.  لیلبر روش تح یمبتن یپژوهش
 است. یرانیزن معاصر ا ۀسندینو یترق یگل کوتاه یها داستان

 

 ها . خلاصۀ داستان4

ماجرای نویسنده و استاد دانشگاهی است که برای نوشتن و فرار از خستگی بده بدا    « درخت گلابی»
در شدهر، بده    هیاهو و متلاطمپا از چهل سال زندگی پراو برد.  اش در دماوند پناه می یدوران کودک

رد و را داآن  قصدد نوشدتن  اسدت  کتابی بنویسد که چند سدال   برگشته تا در خلوتزیبای کودکی  با 
هیچ ایده و حر  جدیددی بده   کند،  نوشتن میه قصد . اما هربار ککند شاهکار او خواهد بود تصور می

ثمر مانده و باغبان پیر از این بابدت نگدران    کند. از طر  دیگر درخت گلابی نیز بی ذهنش خطور نمی
نویسنده به سرنوشدت گیاهدان    اما بیندیشد، ای چارهخواهد  داستان( مینویسندۀ مالک با  ) ازاست و 

. اهدالی روسدتا در   خدت را از ریشده دربیاورندد   توانند در خواهند می میاگر گوید که  می اعتنا است و بی
، کدخددا  و رسدوم ایدن مراسدم     اما طبق آدابکنند. تنبیه تا درخت را شوند  جمع میرد هم گمراسمی 
روسدتاییان   .تا از تنبیه نجات پیدا کندد  بار بنشیند بهخواهد که  و از درخت گلابی می کند می پادرمیانی

 یدادآوری  ، بدا پیدر  باغبدان کنندد.   ربانی و یا خشونت را درک میاعتقاد دارند که درختان احساسات مه
کده در زیدر    آورد مدی برد. او به خاطر  اش در با  می کودکیدوران را به  راویخاطرات درخت گلابی، 

راوی ریشده گرفدت.   « مدیم »دختری به نام اش به  همان درخت بود که اولین و آخرین عشق زندگی
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های موروثی  کند که ذهنش بارور و از خستگی شود و احساس می کم به درخت نزدیک می داستان کم
 است. رها شده

و مداجرای اسدتاد    شده اسدت و در بحبوحۀ انقلاب نوشته  1110در سال « بزرگ بانوی روح من»
گریدزد و بده    کند که از هیاهو و ازدحام زندگی و التهاب روزهای انقدلاب مدی   دانشگاهی را روایت می

و  اندد  زده بهتها همه  . شخصیتشده استکند. فضای شهر متشن  و ملتهب توصیف  کاشان سفر می
چدون مدردم در حدال     اسدت؛  بنددان  راهدهند. در تهران و قم  ی نشان میضیضدونقعقاید و رفتارهای 

زند و در اوج خسدتگی و ناامیددی و در    ها هستند. راوی خسته از هیاهوها به دل جاده می تشییع جنازه
در  شناورشددن شدود. در آرامدش بدا  و بدا      می رو روبهدل کویر خشک ناگهان با باغی سرسبز و آرام 

 بخدش  آرامرد، سلوکی درونی و به خانۀ سفیدی که وسط با  قرار دا کردن نگاهای پر از آب و  حوضچه
 یابد. های عرفانی در وجود او نمود می دهد و حالاتی از تجربه در او رخ می
زنددگی آرام و   ظداهراً آذر است؛ زوجدی کده    روایت زندگی امیرعلی و ملک« جایی دیگر»داستان 
و  کدرده  لیحصد تو مطیع است که در خدارج از کشدور    راه سربهی مردی آرام، رعلیامای دارند.  عاشقانه
ای  دغدغه آذر عاشق اوست و زندگی بی شرکت واردات نخ و قرقره است. همسرش ملک ایرئاکنون 

نشددنی،   نیدافتنی، رام  ی دسدت رعلد یامدارد. اما این تنها ظاهر ماجراست و در باطن، بخشدی از وجدود   
تمدامی دوران   ی که او را محبوس تفکر یدا مکدانی کندد، متنفراسدت.    دوبندیقخواهان آزادی و از هر 

و در حقیقدت در جسدتجوی جدایی     شده استکودکی او در خیالات و آرزوی سفر به دل طبیعت طی 
او را آشدفته   شددت  بده شدود و   ی متولد مدی رعلیامدیگر است. شبی موجودی موذی و خیالی در ذهن 

ود شد  اش دور مدی  کندد و از خدود واقعدی    ی بدا تظداهر و ریدا رفتدار مدی     رعلد یامکند. هرزمان کده   می
شدود و در ایدن    های اجباری، اعمال مذهبی فرمایشی و ریاکارانه و...( موجود خیالی ظاهر می )مهمانی

دهدد. ایدن موجدود خیدالی      اختیدار انجدام مدی    حالت اعضای بدن او از کنترل خارج شده و حرکاتی بی
 زند که عامل جدایی این زوج است. آذر رقم می ی و ملکرعلیامحوادثی را در زندگی 

 

 . چارچوب نظری5

هدا در یدک    های تحلیل متن ادبی است که به بررسی متون و قراردادن آن ساختارگرایی یکی از شیوه
هدایی   شناس سرشناس سوئیسی، با ارائدۀ دیددگاه   ، زبان1پردازد. درواقع، فردینان دو سوسور ساختار می
ا فدراهم کدرد. یکدی از    گیدری سداختارگرایی ر   شناسدی، مقددمات شدکل    شناسی و نشانه بدیع در زبان

اندد، مقولدۀ روایدت اسدت.      ای معطدو  کدرده   صاحبنظران ساختارگرا به آن توجه ویدژه  هایی که حوزه

___________________________________________________________ 
1. Ferdinand de Saussure 
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تدرین   که هویت خود را مدیون مطالعات ساختارگرایانه است، در حقیقت یکدی از مهدم   1شناسی روایت
روایدی، نظدم حداکم بدر      ای از احکام کلی دربارۀ ژانرهدای  مجموعه»های نظریۀ ادبی است که  حوزه

پدردازان   یکدی از نظریده   دهد. گرماس ( ارائه میMcCarrick, 2005: 25« )روایت و ساختار پیرنگ
با استناد به نظریات سوسور به بررسی روایت در متون ادبی پرداخت و تدلاش   شناسی است که روایت

میانه بود، الگدویی فراگیدر   های عا کرد تا برخلا  الگوی روایی پیشنهادی پراپ که محدود به حکایت
هدای مدتن پدی بدرد؛      بایدد بده سدازه   »برای تمام روایات ارائه دهد. در حقیقت او بر این باور بود کده  

ای  شان نهفته باشد در نظام روابط صوری ها بیش از آنکه در محتوای تاریخی هایی که معنای آن سازه
 .(Greimas, 2002: 79« )ها با یکدیگر دارند است که این سازه نهفته

ساختارهای بنیادی زبان انسان بر ساختارهای بنیادی داستان تثثیرگذارند و به »از دیدگاه گرماس 
دهند؛ بنابراین ساختار داستان، تصویری از ساختار بنیادی نحو یعنی همان فاعل، مفعول  آن شکل می
های دوگاندۀ مشدهور    ل(. درنهایت، گرماس با درنظرگرفتن تقابGreimas, 2002: 80« )و فعل است

محددود، نظریدۀ    2در مطالعات فرمالیستی و با کاستن تعداد کنشگرهای الگوی پراپ به شش کنشدگر 
روایی خود را برای تمام متون روایی مطرح ساخت. او درواقدع سداختارهای بنیدادی را در قالدب یدک      

دیددگاه وی، تنهدا شدش    الگوی کنشی قرار داد و سعی کرد به کمک آن به تحلیل روایت بپردازد. از 
بندی  دهند که در قالب سه جفت مرتبط قابل تقسیم نقش یا عملکرد زیربنای تمام روایات را شکل می

+  7دهندده  ، یاری3+ هد  1، سوژه0+ گیرنده 1اند از: فرستنده هستند. کنشگران الگوی گرماس عبارت
اینکه عملی نسبت به او صدورت  دهد یا  کسی یا چیزی است که کنش را انجام می  کنشگر،. »0رقیب
رود؛ زیدرا کنشدگر    (. واژۀ کنشگر از شخصیت داسدتانی فراتدر مدی   Greimas, 2002: 79« )گیرد می

ء، گروه یا مفهومی انتزاعی مانند آزادی باشد. روایت در اساس عبدارت اسدت از    ممکن است فرد، شی
ده، کنشگر سوژه را بده دنبدال   فرستن»انتقال یک ارزش یا یک شیء از یک کنشگر به کنشگر دیگر. 

دهنده او  فرستد تا گیرنده از آن سود ببرد. در جریان جستجو، کنشگران یاری ء ارزشی می هد  یا شی
 (.Greimas, 2002, 79« )شوند دهند و کنشگران رقیب مانع او می را یاری می
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 فرستنده →)هد (→گیرنده 
↑ 

 جستجو
↑ 

 دهنده یاری →فاعل( ) سوژه →رقیب 

 

 الگوی کنشی گرماس .1شکل 

 

هدا   شدن ارتباط میان آن شوند که به مشخ  یمکنشگران یک داستان در سه محور اصلی وارد عمل 
 شود: یممنجر 
 دهد؛ یممحور خواسته: محوری که سوژه را به هد  جستجو ارتباط » .1
یدا   دهدد و بدر موفقیدت    یمدهنده و رقیب را به هم ارتباط  محور توانایی: محوری که یاری .2

 گذارد؛ یمیر تثثشکست جستجوی سوژه 
 (.Selden, 1996: 144« )دهد یممحور آگاهی: محوری که فرستنده را به گیرنده ارتباط  .1

 به که است ییروا متن کی یها سازه لیتحل یها وهیش از یکی گرماس، یشنهادیپ یکنش یالگو
. کنشدگران  پدردازد  یعنوان کنشگران داستان مد  به گریکدیبا  ها تیشخص ارتباط و سوژه نقش لیتحل
 انید آن طغ هید عل ایناهمسو، با جامعه به تعامل بپردازند  ایهمسو  یتیهو یها چالش جادیبا ا توانند یم

 یبررسد  با و پردازد یم ها آن نقش و ها تیشخص انیم ارتباط به گرماس یکنش یالگو جه،یدرنتکنند. 
 .کند یم کمک ها آن شناخت به ها تیشخص کنش پیونددهندۀ یها حوزه
 

 . بحث و بررسی6

 . بررسی ارتباط کنشگر سوژه و فرستنده6-1

یدک   اید  یانسان ۀسوژ کی، گروه اجتماعی کی ایفرد  کی تواند یمماس، کنشگر گر یکنشالگوی  در
. شدود  یمد  فید تعر ،بدر عهدده دارد   خدا   ییرواسکانا  کیکه در  یکارکرد براساسباشد و  شیء

که کنشدگر یدک کدارکرد     یدرحالهای آن قراردادی است؛  ادبی است که ویژگی نشانۀشخصیت یک 
است: نقشی در حال عمل؛ واقعیتی مجازی است که با شخصیت متفاوت اسدت. در حقیقدت کنشدگر    

 :Greimas & Courtés, 1993دهدد )  یمیا آن را انجام  شود یمکسی است که متحمل یک عمل 

 ییمعندا  حدوزۀ »که  دهد می حیتوض ماسگرۀ دیااستفاده از با شناس فرانسوی،  ، جامعه1یر زیما پی .(3

___________________________________________________________ 
1. Pierre V. Zima 
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امدا چگونده    (.Zima, 2000: 109« )کند داستان را تعیین می گرانکنش یکارکردها ییمتن روا کی
اسدت،   های ترقی که بر اساس جستجوی هویت و تغییر تصویر زن شکل گرفته داستان ییمعنا حوزۀ
 گذارد؟ تثثیر میمتن  یکنش الگوی بر

با همۀ عناصر دیگر در  داستان است که قهرماناصلی یا  تیشخصدر الگوی کنشی، سوژه همان 
محور ارتباط سوژه با فرستنده، آگاهی و گاه توانایی است. فرسدتنده کسدی اسدت کده     »ارتباط است. 

« کدیگر همسدو هسدتند  ها و اهدا  با ی فرستد و این دو در درک و فهم ارزش یمسوژه را به جستجو 
(Azar et al., 2013: 23     اهمیت فرستنده در ارتباط با سوژه آن است که بدر محدور انگیدزه، ندوع .)

هدا   کند. به عبارتی ذهنیت، تفکر و انگیزۀ شخصیت یمید تثکاندیشه، تفکر و میزان آگاهی در داستان 
از ارزش و معنای هد  آگاه است و فرستنده »گیرد.  یم نشئتیر متقابل این دو نقش در داستان تثثاز 

یجه سوژه از نظدر آگداهی بده جایگداه فرسدتنده دسدت       درنتکند  یممیان سوژه و هد  ارتباط برقرار 
 « یابددد. در حقیقددت ایددن دو نقددش، محددور دانددایی و ادراک هددد  در داسددتان هسددتند         یمدد
(Azar et al., 2013 : 23 فرستنده .)ًها و الگوهای راید    جامعه، هنجارهای اجتماعی، ارزش معمولا

توانندد کنشدی    یمد کده   شده اسدت  رفتاری است و اعضای جامعه در سایۀ آگاهی از هنجارهای تعیین
زعم گرماس وجود سوژه بددون حضدور همزمدان کنشدگر      باشند. به متناسب با انتظارات جامعه داشته 

 فرستنده ممکن نیست.
همان نویسنده و مالک با  دماوند است. او چهل سدال اسدت    «ت گلابیدرخ»سوژه در داستان  
اش  حتدی از عشدق دوران جدوانی    راهوقفه به فعالیت علمی و سیاسی محد  پرداختده و در ایدن     بی
بایدد  »برد تا شداهکار خدود را بنویسدد:     اش پناه می است. او به با  دوران کودکی نیز دور شده «میم»

هدا، مثدل زمدانی کده      ا کنم. حرفی که بده آن اعتقداد دارم. مثدل آن وقدت    حرفی تازه برای گفتن پید
(. امدا  Taraghi, 2012: 127« )ام، خودم را عوض کدنم  خواستم دنیا را عوض کنم. شهرم، کوچه می

ریدزد؛   هدم مدی   خواهد شروع به نوشتن کند، مشهدی حسین، باغبان با ، افکارش را به هر بار که می
خواهدد بدرای    ای بدرای نوشدتن نددارد. باغبدان از او مدی      کده فکدر خلاقانده   داندد   اگرچه خود نیز می

ثمرمانددن را یداد    ای بیندیشد؛ چدرا کده بداقی درختدان نیدز از او بدی       ثمرماندن درخت گلابی چاره بی
کدنم،   چشمم را که بداز مدی  »اعتنا است:  نویسندۀ داستان به طبیعت و گیاهان بی-گیرند. اما راوی می

فهمد که سرنوشت مغموم گیاهان ابله و خوشدی یدا ناخوشدی     منتظر ایستاده و نمی پشت پنجرۀ اتاقم
سبزه و چمن و علوفه ربطی به من ندارد )به من نویسنده و فیلسو ( و متوجه نیست که حواس مدن  

 « هددای حقیددر روزاندده هددای کوچددک زمینددی و حادثدده  جددایی دیگددر اسددت؛ جددایی مدداورای اتفدداق 
(Taraghi, 2012: 123یا د .)اعتنایی بار دیگر به تصویر کشیده شده اسدت:   ای دیگر این بی ر جمله



 

 

 

 

 

 
 7414، 3 ۀ، شمار71 ۀ، دورفرهنگ و هنرزن در         

 

 

372 

(. بدا مطالعدۀ داسدتان    Taraghi, 2012: 127« )گور پدر درخت گلابی و هرچه نبات و گیاه اسدت »
هدای اجتمداعی اسدت. راوی داسدتان کده اسدتاد        های سوژه تهی از انگیزه شویم که کنش متوجه می

ها  ی دفاع از حزب سیاسی خود، پاسخ به دانشجویانش و برگزاری دهدانشگاه است، در تلاش است برا
گویم صبر کنید.  پرسند: استاد محترم، چه کار باید کرد؟ می شاگردهایم می»کنفرانا، کتابی بنویسد: 

در  -عرفدانی مدن  -فلسدفی -حر  سیاسی-مهلت بدهید تا کتاب جدیدم تمام شود. آخرین حر  من 
تواندد حتدی کاغدذی     اما او نمی (.Taraghi, 2012: 128« )حمل کنیداست. ت این کتاب نوشته شده

کدم بده گمدان مدن، مدن محصدور در ایدن         دسدت »ای تهدی اسدت:    بنویسد و ذهنش از هر اندیشده 
ای استوار، بده ایمدانی    چهاردیواری، ناتوان از نوشتن، از یافتن حرفی برای گفتن، از آویختن به عقیده

(. او حتی دچار تردید بدرای  Taraghi, 2012: 130« )ی، رؤیاییکم به عشقی، عشقک مطلق یا دست
کند؟ محکوم به تعهد؟  چه کسی مرا محکوم به نوشتن می»یابد:  شود و کار خود را پوچ می نوشتن می

(. در Taraghi, 2012: 128« )محکوم به گفتن و زیادی گفتن، با صددای بلندد، بلنددتر از دیگدران؟    
های سیاسی نیست  برای سوژۀ جامعه، جریانات اجتماعی، حزب و جنبش توان گفت فرستنده اینجا می

 ها قرار ندارد. و محور اندیشه و انگیزۀ سوژه بر مبنای آن
اش  باغبان پیر با یادآوری خاطرات گذشته درمورد درخت گلابی، نویسنده را به یاد عشق گذشدته 

با گذشت زمان، علاقه بده  گرفت، اما  اندازد. اولین عشق او که در زیر درخت گلابی شکل به میم می
گیرد؛ تا جایی که راوی حتدی دیگدر جدواب     کمونیسم، مسائل سیاسی و حزبی، جای عشق میم را می

رود. یدادآوری عشدق    دهد و چند سال بعد میم در تصاد  بدا اتومبیدل از دنیدا مدی     های او را نمی نامه
این درخت هوشدیار  »: دهد خت گلابی پیوند میاحساسی و عاطفی با در ای رابطهبه رفته، او را  ازدست

دهدد، انگشدتان جدوهری، زرد از دود سدیگار،      است و به تماس انگشتان خسته و لرزان من پاسخ مدی 
های متعدد. این درخت حرفی پنهدانی دارد و بدا خدودش در نجواسدت و مدن       قلمبه و زبر از فشار قلم

 (.Taraghi, 2012: 152« )کنم اش را حا می تپش حیات درونی
جوانده   شود و احساسی سبک و پداک در قلدبش   شدن به درخت ذهن نویسنده بارور می با نزدیک

وسیلۀ درخدت گلابدی بده تصدویر      زند. باروری روح خلاق شخصیت اصلی با نیروی طبیعت که به می
؛ دهدد  خورد. درواقع این درخت گلابی است که به او انگیزه و قدرت نوشتن می کشیده شده، پیوند می
در ایدن  »راوی که همان نوشتن است کاملاً تحت تدثثیر طبیعدت قدرار دارد.    -بنابراین کنش نویسنده

ها نه در دل سیستم اجتمداعی، بلکده ورای ارادۀ    یابد؛ چرا که انگیزه حالت سوژه به یک ابژه تقلیل می
کده همدان    (. در حقیقت در این داستان، فرسدتنده بدرای سدوژه   Zima, 2000: 55« )راوی قرار دارد

راوی داستان است نه جامعه و نه فرهنگ مردسدالار، بلکده طبیعتدی اسدت کده نسدبت بده سیسدتم         



 

 

 

 

 

 
 یاعرابو  وصال /...در نوشتار یگریو د تیمفهوم سوژه، هو یبررس     

 

 

 

373 

اعتندا اسدت یدا در خدارج از ایدن       های اجتماعی و فرهنگی بی فالوکراتیک و مردسالار و تمامی ارزش
 سیستم قرار دارد.

عقایدد ضددونقی     ، روایتگر ماجرای استاد دانشگاهی اسدت کده  «بزرگ بانوی روح من»داستان 
دهندد و   دهد. شاگردهایی که در راهروها فریاد مرگ بر ارتجاع سر مدی  شدت او را آزار می اطرافیان به

گوید انتقدام در   کنند. همسر او که می به دنبال مفهوم آزادی هستند، اما استادها را غیابی محاکمه می
گوید همده   کند. پسرش که می اه میشدگان نگ عکا اعدام اسلام جایز است، اما با وحشت و ترس به

خدورد و پدر    ای زیر پایش عاجز است. دخترش که عاشق است، اما پر می را باید کشت و از قتل حشره
ها،  گویند باید ماند و جنگید. این شخصیت گویند باید رفت و گاهی می خوابد. رفقایی که گاهی می می
کشد کده   ای به تصویر می گونه شهر، راوی خود را بهزعم راوی، خودشان نیستند. واقعیت ندارند. در  به

و توانایی تشخی  اندیشدۀ   داده گر است. او تعادل روحی و روانی خویش را از دست  گویی فقط نظاره
هدد  امدا در    گریدزد و بدی   درست از غلط را ندارد. به همین دلیل دلزده و عاصی از التهابات شهر می

 یابدد:  . راوی ناگهان در دل کویر خود را در مقابل یک بدا  مدی  زند جستجوی آرامش، به دل کویر می
رویم، در وسط بیابان، در آن برهوت خاموش، باغی سبز، مثل خدوابی   شود. روبه ایستم. باورم نمی می»

(. تمامیدت بدا  بدر او    Taraghi, 2012: 163« )است بهشتی، در پناه دیواری سفید، خاموش نشسته
حضوری شده و از پیوستار زندگی روزمره جدا  یعت وارد تعامل و حا همشود و سوژه با طب عرضه می

دسدت و پدایم را   »یابدد:   آرامش می شود و ورشدن در آبگیر با طبیعت یکی می شود. راوی با غوطه می
اسدت. انگدار    ریختده  اش را از دست داده و خطوط اندامم درهم کنم. بدنم سنگینی جسمانی حا نمی

کدا و   هاسدت. چده دورم از همده    هایم آویزان از ستاره ا و بیابان هستم و چشمه ادامۀ ایوان و درخت
هدا و ضدریب مطلدق     چیز، از ارتباط هندسی اجسام و تناسب معقول اشیا، از شمارش مکرر دقیقه همه

های مزین و فکرهای مددون، از لدوح عظدیم قدانون و کتداب قطدور اخدلاق، از آداب         اعداد، از رابطه
شدود، راوی از   طدور کده مشداهده مدی     (. همانTaraghi, 2012: 162« )ۀ بودنزیستن و شیو صحیح

های مزین، فکرهای مددون، لدوح عظدیم قدانون، کتداب       رابطه»ای که با کلمات  هنجارهای اجتماعی
جویدد و خدود را بدا     است، برائت می نشان داده شده« زیستن و شیوۀ بودن قطور اخلاق، آداب صحیح

 فرستنده برای شخصیت اصدلی  «.ها و بیابان هستم گار ادامۀ ایوان و درختان»داند:  طبیعت یکی می

شوند نیسدت، بلکده طبیعتدی اسدت کده       قوانین اجتماعی که موجب رستگاری سوژه می»این داستان 
هدا قدرار    اعتنا اسدت و در ورای آن  های اجتماعی و فرهنگی بی ماهیتی ناپایدار دارد و به تمامی ارزش

 (.Zima, 2000: 109« )دارد
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هدای   طبعی حساس و ساده دارد. عاشق هوای باز و آسدمان، افدق  « جایی دیگر»امیرعلی داستان 
کنند. دوسدت دارد   اند و رشد می ها و گیاهان خانگی است؛ چیزهایی که زنده گشوده و عاشق انواع گل

کدارکردن در  ای بدزرگ و پدر از تجمدلات و     بام یا توی با  بخوابد. زندگی اشرافی در خانه روی پشت
خواهد تمدام   است. دلش می شرکتی که هیچ تناسبی با روح و شخصیت او ندارد، روح او را آزرده کرده

هدای قددیمی را از روی میزهدا و     بها و تابلوهای قاجدار و زیرخداکی   های گران کوزه جات و کاسه عتیقه
رفتارهای فرمایشدی اسدت، او را   جایشان گل و گیاه بگذارد. زندگی کنونی که پر از  دیوارها بردارد و به

اش دور کرده و همواره در آرزوی زندگی به شکل دیگر و در جایی دیگر اسدت. در ایدن    از خود واقعی
دهدد،   داستان نیز طبیعت حضوری ملموس دارد. تنها جایی که در این خانۀ بزرگ بده او آرامدش مدی   

اتاق را دوست داشت و از اینکه دور  هوای خنک»اتاقی خالی است که در آن گیاهی زنده وجود دارد: 
 و برش خالی بود احساس آرامش کرد. در این اتاق، تنها اتاق خانه، گیاهی هم پدای پنجدره گذاشدته   

ای بسیار مهم که بدرای بقدای شدرکت     (. قبل از جلسهTaraghi, 2012: 210« )بودند، گیاهی زنده
یابند؛ چرا که شخصی نیز که  ماعت حضور میآذر در نماز ج ها حیاتی است، به توصیۀ برادران ملک آن

های اکید برادران همسرش مبنی  رغم توصیه باید نظر موافق او را جلب کنند در آنجا حضور دارد. علی
دهد و حرکات تمامی اعضا خارج از ارادۀ او انجام  بر حفظ ظاهر، امیرعلی کنترل بدنش را از دست می

رفدت.   پیچید و با بددنش کلنجدار مدی    عرق، به خودش میامیرعلی سفید مثل گچ و خیا »شود:  می
پدای دیگدران، خدم و راسدت شدود. کمدرش،        موقدع، پابده   توانست به کارهایش از روی عمد نبود. نمی
بودندد و   زده برد. انگار اعضای بدنش را به ریسمانی نامرئی گدره   نمی پاهایش، سرش، از او فرمان می
(. در این داسدتان خوانندده   Taraghi, 2012: 163« )یب بودبازی غا سر این ریسمان به دست شعبده

 1«شیءشددگی »بیش از دو داستان دیگر شاهد انفعال و کنشگرنبودن سوژه است که این امر بیدانگر  
ها به اشیا. با این نتیجه کده   شوند و سوژه ها تبدیل می ساختار روایی و بدان معناست که اشیا به سوژه

 ,Zimaکننده و فعال هستند ) که اشیا عامل تعیین شوند درحالی شده تصویر می ها منفعل یا تعیین سوژه

2000: 53.) 
کندد و بده    به مقصد نامعلومی ترک میخانه را  پا از این جریان و بروز اتفاقاتی مشابه، امیرعلی

شدد و او را،   آهسته، وارد بددنش مدی   وسعت بیابان، آهسته»شود:  رسد و با طبیعت یکی می آرامش می
کدرد.   برد. هیچ نگاهی به او خیره نبود و کسدی قضداوتش نمدی    مثل بادبادکی سبکبار، همراه خود می

ای از آن  کدرد کده پداره    حا می(. »Taraghi, 2012: 250« )توانست تغییر شکل و ماهیت دهد می
انتهدا و آن   هدای بدی   طبیعت خاموش خاکی شده و وجود منفردش، در تماس با آفتاب تند و آن دشت

___________________________________________________________ 
1. Réification 
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شود نتیجده   (. اما آنچه میTaraghi, 2012: 251« )است ذره تحلیل رفته آسمان صا  یکدست، ذره
دهندده میدان سدوژه و هدد  نیسدت.       کنندده و ارتبداط   گرفت این است که جامعه دیگر مرجع تعیدین 

 شود که نقش فرسدتنده بدا سدوژه ادغدام شدده      های ذکرشده مشاهده می براین با توجه به مثال علاوه
شدن فرستنده و سوژه، الگوی کنشدی   رود و با یکی است. در این حالت مرز میان کنشگران از بین می

تنیدگی مرز میان کنشگران و میل  ن درهمگیرد. ای رود و از حالت معمول خود فاصله می زیر سؤال می
توان در سایۀ مفهوم هویت زنانه بررسدی کدرد؛    شدن سوژه و فرستنده در اثر گلی ترقی را می به یکی

 پردازیم. موضوعی که در بخش بعدی به آن می
 

 . مفهوم هویت و دیگری6-2

راید  موجدود از مفهدوم     اند تا تعریدف  نظران حوزۀ مطالعات فمینیستی کوشیده ، صاحب1004از دهۀ 
عندوان فردیتدی مسدتقل و     بده  هویت را زیر سؤال ببرند و آن را بازتعریف کنند. تا پیش از این، هویت

خدود را در چدارچوبی مشدخ  و تعیدین شدده      « من»ای که  گونه شد؛ به جدای از دیگران تعریف می
این تعریف از مفهوم هویت، آن  زعم منتقدان فمینیستی، دهد. به کند و از دیگران تمییز می تعریف می

)موضوعی که تفکر مردانه مرجع آن اسدت( معرفدی    1عنوان یک مفهوم مردانه یا آندروسانتریک را به
شناسدی درصددد    های علدم روان  ها با استناد به داده گذارد. آن و همۀ اشکال فردیت را کنار می کند می

بود بررسی کنند و تعریدف دقیقدی از آن ارائده     دهبرآمدند تا هویت زنانه را که پیش از این مغفول مان
 دهند.
 دهدد   سداز فرزندد پسدر را تشدکیل مدی      ، جددایی، کدنش هویدت   2ای لاکان بر اساس مرحلۀ آینه 
(Lacan, 1966: 95در همین راستا، نانسی چودورو .)شدناس معاصدر بدر ایدن      شناس و جامعه ، روان1

که دختدر   کند؛ درحالی و جدایی از مادر تعریف می پسر هویت خود را با متمایزساختن» عقیده است که
عنوان مطلدوب   (. پسر بهChodorow, 1989« )دهد پنداری با مادر هویت خود را شکل می با همذات

به دنبال رهایی خود از وابستگی است. از سوی دیگر دختر کده ارزش کمتدری بده او داده     مادر 0میل
(. Olivier, 1980:12گران به دنبال جلب محبت اسدت ) شود، با سرکوب نیازهای خود به نفع دی می

 ,Standfor Freidman« )مدن چنددپاره  »پردازان در ارتباط با هویت زنانه، مفهدوم   درنتیجه، نظریه

تدوان آن را   دهند که می کنند. در حقیقت، زنان نوع دیگری از فردیت را شکل می را مطرح می (1998

___________________________________________________________ 
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2. Lacan 
3. Nancy Chodorow 
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زنان همواره در ارتباط با دیگران هویت خود »دان معناست که نامید. این موضوع ب« هویت ارتباطی»
ها دارد. بدین ترتیب در حوزۀ نوشتار  گیری فردیت آن نقش مهمی در شکل« دیگری»یابند و  را بازمی

 «دهدد  در یک ارتباط دائمی با دیگران اسدت کده او را شدکل مدی    « من»زنانه و آثار نویسندگان زن، 
(Wei, 2008: 160به .) عنوان یک زن، تنها به معنای ایدن اسدت    یافتن خود به» لوس ایریگاره زعم

(؛ Irigaray, 1977: 30« )ماندد  تواند یک نفر باشد. زن همیشده چنددین نفدر بداقی مدی      که زن نمی
گیدرد   های نوشتار زنانه است و در ارتباط با دیگری شکل مدی  بنابراین، هویت ارتباطی یکی از ویژگی

(Stanford & Frideman, 1998: 38.) 

هدای انتخدابی ترقدی، بدا      پیش از این، در بررسی ارتباط نقش کنشگر فرستنده و سوژه در داستان
توجه به الگوی کنشی گرماس، مشاهده شد که فرستنده برای سدوژه طبیعدت اسدت. در ایدن بخدش      

کمیدل  واسدطۀ فرسدتنده ت   نشان خواهیم داد هویت سوژه که فاقد هویتی یکپارچه و منسجم است، به
بده حدالتی از خلسده    گرفتن تنۀ درخدت گلابدی    راوی با در آغوش ،درخت گلابی در داستانشود.  می
واسطۀ درخت گلابی و حلول روح  کند. سوژه به رسد روح میم در درخت حلول می نظر می به و رسد می

دارد. خداطر   این درخت با من آشناست و تمدام روزهدای کدودکی مدرا بده     » شود: میم در آن کامل می
دهد. بوی بدنی انباشته  کنم. بوی خودش را می اش حلقه می هایم را با جسارتی بیشتر به دور تنه دست

اضافۀ بویی دیگدر؛ بدویی    }...{ به ها و دردهای قدیمی های معطر و عشق های غنی و دقیقه از تجربه
 « انی مدیم هدای کتد   انگیدز، بدوی کفدش    متفاوت از تمدام بوهدای عدالم، بدویی انگدولکی و وسوسده      

(Taraghi, 2012: 153در این داستان .)، راوی، میم و درخت گلابی در ارتبداط تنگداتنگی   -نویسنده
آمیزند و عمل یکی وابسدته بده    دهند که در آن سه تصویر در هم می قرار دارند و مثلثی را تشکیل می

و گروهدی را شدکل   آیندد   هم مدی  های جدا گرد ای از المان در این حالت که مجموعه» دیگری است.
افتدد و الگدوی کنشدی از حالدت معمدول خدود فاصدله         اتفاق می 1«گردهمایی کنشی»دهند، یک  می
کندد و بده نویسدنده     (. در اینجا روح میم در درخت گلابی حلول مدی Zima, 2000: 102) «گیرد می

ی هدا  یبار خستگرخوت و  از ذهنش کند میاحساس  بخشد. در این حالت نویسنده قدرت آفرینش می
 :است شدهموروثی رها 

هدا شدناور اسدت. مرغدی در دوردسدت       آید. میم میان ستاره های بلند می خش علف صدای خش»
آرام از  ای که روز و شب روی قلبم بود، مثدل مده صدبحگاهی آرام    وبیدارم. فشار کهنه خواند. خواب می

 نشیند و آرامدش و خاموشدی   شود. حسی ساده و سالم در جانم می خیزد و ناپدید می ام برمی روی سینه
کند. یک شب، یک ساعت فراغت، یک فرصت موقتی برای بودن  درخت گلابی به من نیز سرایت می
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وکتاب و میزان و مقیاس و اندازه بدرایم   وتاب و ترس و دلهره، خالی از حساب و نگریستن، خالی از تب
 (. Taraghi, 2012: 154« )کافی است

شدود و بدا  او را بده یداد      طفی مدی نیز راوی دچدار شدورش عدا    بزرگ بانوی روح مندر داستان 
اندازد، زنی  مرا به یاد زنی اثیری می»اندازد:  بخش روح خود، مادر یا زمین می بانوی زایا و حیات بزرگ

هایی از جنا آب. شبیه به تصویر عروسی مدادرم اسدت، بدا آن نگداه بداکرۀ       با بدنی آسمانی و چشم
« ی دورتر از او، زندی همیشدگی، جداری در زمدان    ها، و زن شرمگین و آن گل چهارپر در میان انگشت

(Taraghi, 2012: 164این روشنفکر عاصی و خسته را چه چیزی آرام می .)  کند؟ بانویی که در روح
داندم از   اش در پا چیزها پنهان است و می بینم که آنجاست و نفا بهشتی می»است:  او نفوذ کرده
کردۀ دلگیر، در روزهدای   های دم دانم که در غروب و میخبر به سراغم خواهد آمد  گاه، بی آن پا، گه

های تاریک ناامید و در زمان مرگ با من خواهدد بدود و    های مغشوش تاریخ، در شب پرهیاهو و دقیقه
 :Taraghi, 2012« )دلم را قرار خواهد داد. این همیشه آنجا، این کامل، این بزرگ بانوی روح مدن 

168 .) 
یکپارچه وجود ندارد و از این نظر منطبق بر الگوی کنشدی نیسدت. از    های ترقی سوژۀ در داستان

سدازد و   وجدود دارد در جریدان داسدتان خدود را مدی      منی که در نوشتار زنانه»دیدگاه کارمن بوستانی 
واسدطۀ اسدتفاده از یدک راوی     (. جستجوی هویت بهBoustani, 1980:15« )تکه است نوعی تکه به

رغم تلاش بدرای یکپدارچگی آن.    شود، پراکندگی علی متن پراکنده میگیرد که در  جمعی صورت می
دریددا   1زدن گیاهان است که از مفهوم پراکنددگی  شدن در متون زنانه یادآور قلمه این تمایل به تقسیم
(. این من چندپاره علاوه بر اینکه یکپارچگی سوژه را Boustani, 1980: 15است ) الهام گرفته شده
هدایی اسدت کده در ظداهر      ، بیانگر عددم ثبدات سدوژه و همچندین تمدامی واقعیدت      برد زیر سؤال می

گیرد سوبژکتیویته، تعاریف  که یکپارچگی سوژه مورد تردید قرار می هنگامی»تغییرناپذیرند. در حقیقت، 
  (.Zima, 2000: 122« )توانند مورد شک واقع شوند شده نیز می تعیین  های از پیش و تمامی واقعیت

دهنددۀ هویدت و    عنوان شکل نیز حضور روح زنانه و طبیعت به« جایی دیگر»داستان آخر یعنی در 
ها،  کرد. آن پشت خواست، زن غایب را و پیدایش نمی آن زن خیالی را می»کنش سوژۀ ملموس است: 

کدان،  ای، ناکجاآبادی خدارج از زمدان و م   آن دورها، دنیایی دیگر بود. دنیای او. به دنبال جایی افسانه
 خواسدت و بده دنبدال     جدا مدی   گشت. اشتباه نشود. امیرعلدی عاشدق زمدین بدود و جدایی همدین       نمی

 « گشددت، آرامددش باغبددان پیددر، نشسددته کنددار آب، آشددنا بددا رازهددای خدداک   آرامشددی زمینددی مددی
(Taraghi, 2012: 251.) 

___________________________________________________________ 
1. Dissémination 
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های  روحهای آمیخته با طبیعت و  های چندگانه یا همان هویت طور که مشاهده شد، هویت همان 
وآمدی دائمی میان سوژه و دیگری است که بده هویدت    آفریند، بیانگر رفت ای که گلی ترقی می زنانه

بخشد. راوی هر سه داستان مرد هستند و انتخاب نویسنده از این منظر معندادار بده    سوژه انسجام می
ود. معمولاً هویت ش رسد. در هر سه داستان سوژه با فرستنده که همان طبیعت است، یکی می نظر می

هدای اجتمداعی هسدتند     ای از معانی که همان پدیده از راه پیوستن به اجتماع حاصل و از طریق شبکه
دهنددۀ   کندد شدکل   ای که در آن حلدول مدی   ها، طبیعت و روح زنانه شود، اما در این داستان تعریف می

شدود: روح   هدا ارائده مدی    نبخش و ندو از زن در ایدن داسدتا    ترتیب تصویری الهام هویت هستند. بدین
  سوژه.←طبیعت←زنانه
 

 یریگ جهینت. 7

یسی به دنبال ارائدۀ تصدویری ندو از    نو داستانو  در عرصۀ ادبیات خود گستردۀزنان نویسنده با حضور 
این تلاش موجب بدروز  شدۀ خویش هستند.  تغییر جایگاه اجتماعی و بازیافتن هویت نفی منظور بهزن 

گیدرد   یم به دستشود. شخصیت یا سوژه نب  اصلی روایت را  یمهای متفاوتی در داستان  شخصیت
توان به معنای داستان پی برد. در حقیقت، سوژه دسدت بده کدنش     یمو با تحلیل کنش و واکنش آن 

نانه با مفهوم جدیدی از هایش شکل دهد. در حوزۀ نوشتار ز تواند هویت خود را با انتخاب زند و می می
ای از معدانی کده همدان بایددها و      شویم. هویت دیگر فقط از طریق شدبکه  رو می سوژه و هویت روبه

ترتیدب حدوزۀ نوشدتار زنانده بده       گیرد. بدین های اجتماعی هستند، شکل نمی ها و ارزش نبایدها، آرمان
ود. در این جستار با تکیه بر الگوی ش بردن جامعه و الگوهای رای  آن مبدل می بستری برای زیر سؤال
ویدژه ارتبداط میدان     مند و علمی برای تحلیل عناصر داستانی به عنوان الگویی نظام کنشی گرماس، به

، نوشتۀ گلی ترقی تحلیل و واکاوی شد. جایی دیگرها، سه داستان کوتاه از مجموعه داستان  شخصیت
، نشان استرتباط آن با سایر کنشگران متمرکز طور خا  بر نقش کنشگر سوژه و ا این تحلیل که به

و این دو کنشگر  رود یمهای مورد بررسی، مرزهای میان سوژه و فرستنده از میان  در داستان دهد یم
 در یراو رفتدۀ  ازدسدت  عشدق  روح حلول «یگلاب درخت» داستان درشدن دارند.  تمایل به یکی بعضاً
 زید ن «مدن  روح یبانو بزرگ» در. شود یم منجر او ذهن بارورشدن به آن یبخش الهام و یگلاب درخت
 یروحد  آرامدش  بده  ،اسدت  عدت یطب یعند ی ایزا یبانو بزرگ ادآوری که سرسبز یباغ در حضور با یراو
 شدتن یخو خداک،  و عدت یطب ن،یزمد  با شدن یکی با یراو ،«گرید ییجا» داستان یانتها در و رسد یم

 یا زنانه یها روح و عتیطب با ختهیآم یها تیهو همان ای چندگانه یها تیهو. ابدی یبازم را خود یواقع
 سدوژه  تید هو بده  کده  است یگرید و سوژه انیم یدائم یوآمد رفت انگریب ،ندیآفر یم یترق یگل که
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 یکده الگدو   دهید پد نید ا نددارد،  وجود کپارچهی ۀسوژ یترق یها داستان در نیبرا؛ بنابخشد یم انسجام
 ۀحدوز  در تید هو ب،یترت نیبد. دارد زنانه تیهو مفهوم با یاتنگارتباط تنگ ،برد یسؤال م ریرا ز یکنش
 نید ا یبررسد  مدورد  یها داستان در که است یگرید و سوژه انیم یدائم وآمد رفت انگریب زنانه نوشتار
 زن از نو یریتصو ۀارائ به و کند یم حلول آن در که است یا زنانه بخش الهام روح و عتیطب پژوهش،
 .شود یم منجر

 

 . تعارض منافع8

  مقاله فاقد هرگونه تعارض منافع است. نیا
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