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As public consciousness regarding gender issues continues to expand and efforts to promote 

gender equality intensify, the concept of constructive discrimination within the realm of 

cinema—particularly at the Oscars, which is regarded as the preeminent accolade in the 

global film industry—has emerged as an approach to further highlight women’s concerns 

and their representation. As a result, movies surrounding women have made significant 

appearances in different Oscar categories in recent years. This research seeks to answer this 

question “Do women-led films serve as an opportunity to enhance the visibility of women, or 

do they merely function as a façade for the perpetuation of patriarchal hegemony?” Feminist 

film theory conceptualizes cinema as a gendered medium that possesses the capacity to 

either challenge gender stereotypes or reinforce them. According to this theory, one should 

transcend the superficial content of movies and engage in a thorough analysis of the 

characterization, as well as the visual and auditory frameworks, in addition to the narrative 

structure. Therefore, four women-centric movies (Blonde, Women Talking, Poor Things, and 

Anatomy of a Fall) have been selected from the 2023 and 2024 Oscars, coinciding with the 

period during which this research is being undertaken. These films will be examined through 

the lens of three significant criteria of feminist film theory. The results of this research 

demonstrate that, notwithstanding the recent advancements in gender awareness, there exist 

films that, while ostensibly aiming to depict women as social subjects, simultaneously 

perpetuate patriarchal hegemony through subtle mechanisms. This internalization is often 

obscured by superficial narratives that purport to critique traditional gender roles. 
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  :ها واژهکلید

 یها شهیکل ت،یجنس یفناور

 یۀمراسم اسکار، نظر ،یتیجنس

 .لمیف یستینیفم
 

با افزایش آگاهی عمومی دربارۀ مسائل جنسیتی و تلاش برای اعطای جایگاه برابر به زنان، تبعیض مثبت در سینما، 

عنوان راهکاری برای توجه مضاعف به زنان و  ترین رویداد سینمایی جهان، به خصوص در مراسم اسکار در مقام بزرگ به

های مختلف اسکار،  های اخیر، در بخش با موضوع زنان در سال هایی شود. این امر موجب شده فیلم مسائلشان مطرح می

ها، فرصتی  پاسخ به این پرسش است که موضوع زن در این فیلم به دنبالحضوری گسترده داشته باشند. این پژوهش 

سینما  فمینیستی فیلم، ۀینظربرای ثبت حضور زنان در سینما است یا اینکه پوششی است بر بازتولید هژمونی مردسالار. 

ها را درونی سازد. طبق این نظریه  های جنسیتی مقابله کند یا آن تواند با کلیشه داند که می ی جنسیت میفناوررا یک 

ساختار »و « ساختار بصری و صوتی»، «پردازی شخصیت»ها گذشت و به تحلیل  باید از سطح محتوای ظاهری فیلم

های زنانه، بیچارگان  بلوند، حرفپژوهش، چهار فیلم با موضوع زنان )این  سؤالها پرداخت. برای پاسخ به  فیلم« روایی

( 2524اند ) که نزدیک به زمان انجام این پژوهش 2524و  2523های  از مراسم اسکار در سال (و آناتومی یک سقوط

است نتایج پژوهش حاکی از آن  فمینیستی فیلم، تحلیل شدند. ۀینظرمطرح در  شاخصۀسه  برحسبانتخاب و سپس 

ثبت حضور زنان  به دنبالهایی که  در کنار فیلم های اخیر، آگاهی جنسیتی در سال حوزۀرغم پیشرفت در  که علی

هایی نیز حضور دارند که از طریق عملکردهای نهان در ساختار خود، هژمونی  اجتماعی هستند، فیلم سوژۀعنوان یک  به

محتوای ظاهری خود که نقد فرهنگ جنسیتی است، پنهان  و این عمل را زیر سطح سازند یممردسالار را درونی 

 کنند. می
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 مقدمه. 1

تصویر زن در سیینما،   . در این رویکرد،تجربی است و انعکاسی معمولدر تحلیل مسائل زنان، رویکرد 
فمینیسیتی فییلم، سیینما را نیه      ۀیی آنکه نظر حال شود. گرفته می درنظربازتابی از تصویر او در جامعه 

دانید کیه از    که جهانی مصنوع در مقام ساخت ایدئولوژیکی خاصی از واقعیت میی بلمرتبط با واقعیت، 
زند. این نظریه خصوصیات جنسیتی را نیه ییک امیر     طریق سازوکارهای ویژه، دست به تولید معنا می

 در. شیود  برساخته می جامعه های جنسیتیهنجارداند که بنا بر  که محصولی ایدئولوژیک میبلطبیعی، 
 را درونی سازد هنجارهااین تواند  هم میشود که  جنسیت فهم می یمثابۀ یک فناور سینما به نیب نیا

  .ها مقابله کند تواند با آن و هم می
و ترزا  3لورا مالوی ،2، کلر جانستن1مالی هاسکلفمینیستی فیلم،  ۀینظرگذاران  پایه 1075در دهۀ 
بییش از آنکیه   اند که  تصاویری ایدئولوژیکدر سینما،  شده از زنان ند تصاویر ارائهکردابراز  4دولارتیس

فمینیسیتی فییلم بیر دو کیار همیت       ۀیی بنابراین نظر؛ ندگذار میاثر واقعیت بر متأثر از واقعیت باشند، 
بیر   نکیه یوجو برای تصاویر واقعی از زن است؛ دیگیر ا  یکی خواهان مستندسازی یا جست»گمارد:  می

مثابیۀ نیوعی فنیاوری     نگر روی رسانه، یا به دیگر بیان، فهمیدن آپاراتوس سینمایی به کار دقیق و فرم
در بازنمایی را تحلیل کند و از  شده تیرمزگان ایدئولوژیک تثب بیترت نیا تا به کند یاجتماعی تأکید م
 (.de Lauretis, 1987: 128« )آن خلاص شود

و تعیداد آثیار سیینمایی     اسیت  مسیائل زنیان بیشیتر شیده    دربارۀ هی ، آگاسو نیابه  1075 دهۀاز 
 دربیارۀ ها زن و موضوعشیان   هایی که شخصیت اصلی آن ، در منظور این پژوهش یعنی فیلممحور زن

اعطیای   منزلیۀ  بیه هیای زن در سیینما    گذاشته است. حضور پررنگ شخصیت، رو به فزونی زنان است
هیا وضیعیت زنیان را از غییاب بیه       ست. اما فهم اینکه این فیلمفرصتی برای خودبیانگری زنانه بوده ا

بحث اند، جای  های جنسیتی را بازتولید کرده مردسالار، کلیشه جامعۀاند یا زیر لوای نقد  حضور رسانده
 ی دارد.و بررس

انید، روی دوقطبیی مردسیالاری و     هایی که با رویکرد فمینیستی به سینما پرداختیه  بیشتر پژوهش
هیایی   کنند: فیلم کلی تقسیم می دستۀها را به دو  ها معمولاً فیلم اند. این پژوهش تمرکز کردهفمینیسم 
نظیام   نقید  بهصریح  طور بههایی که  کنند و فیلم های مردسالارانه را ترویج می آشکار ارزش طور بهکه 

___________________________________________________________ 
1. Molly Haskell 

2. Claire Johnston 

3. Laura Mulvey 

4. Teresa De Lauretis 
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هایی که در سطح محتوای ظاهری، هنجارهیای مردسیالار را    پردازند. در این میان، فیلم مردسالار می
اند. پژوهش  کنند، از نظر پنهان مانده کنند، اما از طریق ساختار خود این هنجارها را بازتولید می نقد می

بررسیی   به دنبال، 2524و  2523های  یافته به اسکار در سال محور راه های زن حاضر با تمرکز بر فیلم
تواند در ساختار خود نیز به این محتیوا   این مسئله است که یک فیلم با محتوای فمینیستی چگونه می

 های جنسیتی را بازتولید کند. وفادار باشد، یا با ساختار خود، کلیشه
کیه  ای  سینما، در نگاه نخست پرداختن به سیینمای جامعیه  دربارۀ  پژوهش در صحبت از ضرورت
نماید. این نگاه حاصل رویکیردی اسیت کیه بیه سیینما،       گیرد، ضروری می پژوهش در آن صورت می

در مقیام ییک    سیینما فمینیستی فییلم،   ۀینظرطبق آنکه  حال .نگرد مثابۀ بازتابندۀ مسائل جامعه می به
تیأثیر بیر   عنوان واقعییت ارائیه کنید و بیا      این قدرت را دارد که جهان مصنوع خود را به جهانی رسانۀ
از تأثیرپیذیری، قیدرت    شیدر ایین نگیاه بی   . مخاطب، خود را مقدم بر جهان واقعی قرار دهید  شۀیاند

 ؛پیذیرای ایین تیأثیر باشیند     تواننید  یمی  تأثیرگذاری سینما مدنظر است و مخاطبان در هر جغرافییایی 
های  المللی که فیلم اسکار در مقام یک رویداد سینمایی بینخاص،  یا تمرکز بر جامعه یجا بنابراین به

ایین   گییرد.  ای دارد، بستر مطالعه قرار می برگزیده و نامزد در آن، در عموم کشورها مخاطبان گسترده
آنیان  بیرای  کیه   ای گسیترده  واسطۀ تبلیغات به یابند و ها از سراسر جهان به مراسم اسکار راه می فیلم

هیا و   ارند و قدرت زیادی در تغییر نگیرش ایران د جملهمخاطبانی از سراسر جهان از گیرد،  صورت می
 هنجارهای جنسیتی جهانی خواهند داشت.

هیایی   های اخیر، آکادمی اسکار سیاستی در پیش گرفته است که در آن نسیبت بیه فییلم    در سال
هیای   شود. در سیال  ها تبعیض مثبت قائل می و دیگر اقلیت انیگرا همجنسپوستان،  زنان، سیاه دربارۀ
های مختلف اسکار، بالغ بر یازده اثر بیوده   در رشته با موضوع زنان شدهنامزدی ها یلمف 2524و  2523
 4سیقوط  ییک  آنیاتومی و  3بیچارگیان ، 2زنانیه  یهیا  حرف، 1بلوندچهار فیلم ها  از میان این فیلم. است

و « ساختار بصیری و صیوتی  »، «پردازی شخصیت» های شاخصه براساستفسیری روش  باانتخاب و 
در  هیا  لمیفی موضع ایین   ، شناختاین پژوهشهدف اصلی  اساس نی. براتحلیل شدند« رواییساختار »

حضوررساندن  در جهت بیان و به ها لمیاین ف قبال زنان و تشخیص این امر است که محوریت زنان در
کیه طیرح ایین     اصیلی نییز  ال ؤساست.  یا سرپوشی بر بازتولید هژمونی مردسالار کند زنان عمل می

___________________________________________________________ 
1. Blonde 

2. Women Talking 

3. Poor Things 

4. Anatomy of a Fall 
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، 2524و  2523هیای اسیکار    به مراسیم  افتهی راه محور زنی ها لمیفاین است که ، زدیر یم پژوهش را
دارند. ایین سیؤال بیه سیؤالاتی      1در قبال تصویر زنانگی ایدئولوژیک شکن شهیکلیا  گر تیتثبموضعی 

 قرارند: نیا از سؤالات. تر شوند شود تا اهداف ملموس خردتر تبدیل می
شخصییت فمینیسیتی، چیه خصوصییاتی را بیه       ۀیلحاظ نظر خابی، بههای زن آثار انت شخصیت -

مطالعیاتی   یهیا  گذارند؟ هدف از طرح این سؤال، شناخت تیپ شخصیتی زنیان در نمونیه   نمایش می
 است.
کیدهای  ؟ گیذارد  یمی بیه نمیایش   را  ی زنهیا  تیچگونه شخص ها لمیف ساختار بصری و صوتی -

عنوان منظری تماشایی برای نگاه مردانیه ارائیه    به زنشوند تا روشن شود  بصری و صوتی بررسی می
 .فعال است یا یا خود سوژه شود یم

در  هزنانی میل شدن  لحاظمیزان  بررسیچه نقشی دارد؟ هدف  میل زنانهفیلم،  روایی ساختاردر  -
   است. ها لمیپیشبرد روایت ف

 

 پژوهش نۀیشیپ. ۰

 نظری نۀیشیپ. ۰-1

گذاری کردنید.   فمینیستی فیلم را پایه ۀینظرهایشان  هاسکل، جانستن، مالوی و دولارتیس با پژوهش
ها طبق یک الگوی  های مطرح هالیوود تشخیص داد زنان در این فیلم با بررسی فیلم (1074هاسکل )
( با واکاوی ساختار بصری آثیار  1074شوند. جانستون ) ای و ثابت بازنمایی می پردازی کلیشه شخصیت

شود که از معنای واقعی خود خیالی   ای می سینمای بدنه، به این نتیجه رسید که زن در این آثار، نشانه
( بیا بررسیی   1071پذیرد که در خدمت ایدئولوژی مردسیالار اسیت. میالوی )    شده و معنای جانبی می

های سیینمای مسیلط نتیجیه گرفیت نگیاه       میزانسن، نما، تدوین و دیگر ابزار بیانی کارگردان در فیلم
و  شیوند  ی با نگاه قهرمان میرد تشیویق میی   پندار همذاتمسلط بر سینما مردانه است. تماشاگران به 

با پرداختن به ساختار روایت آثیار   (10۹4گیرند. دولارتیس ) می درنظرقهرمان زن را منظری شهوانی 
هیا اسیت؛    اصلی در پیشبرد روایت این فیلم رانسینمای بدنه به این نتیجه رسید که میل مردانه، پیش

 کند. شود که قهرمان مرد باید آن را حل عنوان معمای روایی مطرح می زن به که یدرحال
 
 

___________________________________________________________ 
 های جنسیتی زنانگی یا زنانگی مطلوب هژمونی مردسالار کلیشه .1
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 تجربی نۀیشیپ. ۰-۰

های بسییاری بیا رویکیرد فمینیسیتی بیه سیینما        فمینیستی فیلم، پژوهش ۀینظرپس از تدوین مبانی 
انید، در ادامیه    ها که جدیدتر و به رویکرد این پژوهش نزدییک  ها، آن اند. از میان این پژوهش پرداخته
 اند. تنظیم شده زبان یفارسهای لاتین و  پژوهش دستۀها در دو  شوند. این پژوهش آورده می
پرداخت و نتیجه گرفت  سیاه وۀیبهای زن در فیلم  ( به تحلیل فمینیستی شخصیت2522) 1کیلیان

و  2حقیو . پردازش زنان در این فیلم از نگاه مردانه فاصله گرفته و مطیابق رویکیرد فمینیسیتی اسیت    
شخصییت زن اصیلی ایین فییلم      افتنید یدر «کوچک زنان»( با خوانش فمینیستی فیلم 2523هدایت )

فمینیسم  رابطۀ( با اتکا به فیلم باربی به 2524) 3ساید است. هندی مدرن پستبازتابگر عقاید فمینیسم 
 یابد. و دین پرداخت و نشان داد این فیلم راهی برای تعالی خارج از ساختارهای مذهبی مردسالار می

تماشیاگری و کسیب    نحیوۀ ( با بررسی 2513فر ) راودراد و الهی نیز زبان یفارسهای  در میان پژوهش
های سینمای مسلط کسب کرد  توان لذت زنانه را از فیلم لذت مخاطب زن در سینما نتیجه گرفتند می

زنیی   ( بیه تحلییل پرسیه   2510و الزامی به سینمای اصطلاحاً فمینیستی نیسیت. صییاد و همکیاران )   
زنیی زنیان در آثیار سیینمایی،      پرداختند و نتیجه گرفتند پرسه« 7 تا 1 از کلئو»شخصیت زن در فیلم 

های فمینیسیم را   ( نیز مؤلفه2521العابدینی و همکاران ) کشد. زین مسلط مردانه را به چالش می نگرۀ
در آثار شانتال آکرمن مطالعه و استدلال کردند آکرمن با ایجاد گفتمان بصری از زندگی زنیان، وجیوه   

 کشد. زندگی زنان را به تصویر می ۀشد فراموش
وجیوی   انید، هدفشیان جسیت    ها پرداخته هایی که با نگاه فمینیستی به بررسی فیلم بیشتر پژوهش

هیا   مضمون فییلم  به روایت و ها عموماً بودن در این آثار بوده است. این پژوهش های فمینیستی ملاک
با محتوای فمینیستی پرداخته است تا ببیند  اند. کمتر پژوهشی به بررسی ساختار یک فیلم توجه داشته

عنوان پوشش اسیتفاده   تواند در خدمت یک محتوای فمینیستی باشد یا از آن به این ساختار چگونه می
فمینیسیتی فییلم بررسیی     ۀینظر براساسها  ها، ساختار آن در این پژوهش، فراتر از مضمون فیلم کند.
یک هدف فمینیستی است یا زییر لیوای ییک مضیمون      شود تا روشن شود این ساختار در خدمت می

 کند. را بازتولید می زانهیست زنهنجارهای  فمینیستی،

 

___________________________________________________________ 
1. Killian 

2. Haqqu 

3. Handyside 
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 پژوهششناسی  روش. ۲

 میورد  جامعیۀ ماهییت و روش تفسییری اسیت.     براساسای و  هدف توسعه براساسروش این تحقیق 
انید.   حداقل در یک بخش نامزد یا برگزیده بوده 2524و  2523هایی هستند که در اسکار  فیلم مطالعه
ها زن است. ایین   ها زنان و شخصیت محوری آن هایی هستند که موضوع آن فیلم مطالعه مورد نمونۀ
ر سیاختا »، «پیردازی  شخصییت »سه معییار   براساسها  . هریک از این فیلماند هآمد 1ها در جدول  فیلم

 بیودن  یشخصی شوند. بیرای اجتنیاب از    در سه مرحله تحلیل می« ساختار روایی»و « بصری و صوتی
 یک لنز و مبنا برای تحلیل عمل خواهد کرد. عنوان بهفمینیستی فیلم  ۀینظرتحلیل، مبانی نظری 

 

 شده به همراه خلاصۀ داستان های انتخاب فیلم .1جدول 

 داستانخلاصۀ  سال حضور در اسکار نام فیلم

 ، بازیگر هالیوود.مونرو نیلیمر یا از زندگی شخصی و حرفه ییها روایت پاره 2523 بلوند

 2523 زنانه یها حرف
جنسیی مردانشیان خبیر     یهیا  از تعیر   یتیازگ  که بیه  تیزنان جامعۀ منونا

 .شوند یگرد هم جمع م ییجو ، برای چارهاند افتهی

 2524 بیچارگان
کرده، از طریق پیونید مغیز نیوزادش بیه زنیدگی      زنی که اقدام به خودکشی 

 .کند یآغاز م اسفری ر نشده تیتربو با ذهنی  گردد یبازم
 دفاع از خود است. ازکه به قتل همسرش متهم شده، ناگزیر  یزن 2524 آناتومی یک سقوط

 

 مبانی نظری. ۲

کیه   ها دربارۀ تولیدات فرهنگی، خاصه نهیاد سیینما اسیت    ای از گزاره فمینیستی فیلم مجموعه ۀینظر
ناسیبات  م، جنسییت  تۀیویسیوبژکت  هیای  هاجتماعی از منظیر مقولی  -یمثابۀ مصنوعی فرهنگ فیلم را به
 دهد. و تماشاگری، مورد خوانش قرار می یپندار روال بازنمایی، همذات، نگریستن

کند تا توضیح دهید   را وضع می« جنس یفناور»، مفهوم تاریخ سکسوالیتهدر کتاب  1میشل فوکو
عنیوان محصیول نهیایی خیود      هایی مقرر، جنس و میل جنسی را به ها یا روش ای از تکنیک مجموعه
؛ کنید  یمی « جینس »را جایگزین « جنسیت»پرداز فمینیست، لفظ  ترزا دولارتیس نظریه .کنند تولید می

این جنسیت است کیه نیاهمگونی بیین تجربیۀ زن و میرد از شیرایط میادی را آشیکار          زیرا از نظر او
کنند که قدرت تولید  هایی را تولید می گفتمان« جنسیت یها یفناور»در واژگان دولارتیس،  .سازد می

د. دولارتیس یکیی از  نشو و از سمت افراد پذیرفته و درونی می رندهای جنسیتی را دا و ترویج بازنمایی

___________________________________________________________ 
1. Paul Michel Foucault 
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(. کارکردهیای  Chaudhuri, 2014: 117-121) دانید  جنسییت را سیینما میی    یها یفناور ترین مهم
 ابزارهای بیانی سینما در بازنمایی جنسیت به شرح زیر است:

 

 یپرداز تی. شخص۲-1

مثابۀ ییک بازنمیایی    به« زن نوعی»معین اجتماعی و  یها تیعنوان شخص مالی هاسکل میان زنان به
  کنید  یانتقیادی فمینیسیتی قیاطعی مطیرح می      یهیا  گیزارش  او. گیذارد  یفاصیله می  فرهنگی خییالی،  

 ت هیا سیرکوب کیرده اسی     انیواع آن  یبنید  چگونه سینمای مسیلط، زنیان را از طرییق دسیته     نکهیاز ا
(Mc Cabe, 2021: 22; Chaudhuri, 2014: 44-45.) 

 :شمرد یشخصیتی زنان را در سینما چنین برم یها پیانواع ت یبند هاسکل دسته
. رنید یپذ یو سلطۀ مردانه را نم دهند میزنانگی ن یها شهیزنان غیرمعمولی: این زنان تن به کل. 1 
خورده و پشیمان، عقوبت تمایز خود  که این زنان، شکست رود یسیر روایت به سمتی پیش م تیدرنها
ا حیس طردشیدگی را   هی  ی کرده است، همراه با آنپندار همذاتتا مخاطبی نیز که با آنان  نندیب یرا م

 تجربه کند.
مدارند کیه خیود را وقیف     زنان معمولی: این زنان عموماً در جایگاه مادر و همسر، زنانی اخلاق .2 

. این زنان در پایان کنند یاجتماعی را با عشق به خانواده جبران م یها و فقدان نقش کنند یدیگری م
 .کنند یخود القا مبه رضایت از اوضاع را و  رسند یم یبخت کیفیلم، به سعادت و ن

، بیه  کنند تغییر و عصیان می: این زنان که در طی فیلم شوند یزنان معمولی که غیرمعمولی م .3 
 .شوند یهمان سرنوشت زنان غیرمعمولی دچار م

زن »است و آنچیه حضیور دارد    بیمثابۀ یک زن غا در عموم آثار سینمایی، زن به طبق این نظر، 
است اثیر   لازمبنابراین  ؛حاکم است یها تخیلی است که ساختۀ گفتمان یا برساخته یبه معنا «نوعی

 زنانه وضعیت زنان را در سینما از غیاب به حضور برساند.
 

 . ساختار بصری و صوتی۲-۰

کیه   داند یرا دالی مو...  میزانسن ،حرکات دوربین، تدوین ،کدهای فیلم از قبیل نما، زاویه نکلر جانست
اجزای منفردش منفک را به فیلم باید  طبق این نظر. کند یرا به ابژۀ فانتزی جنسی تعبیر م زنتصویر 
ها، امکان خوانش عملکردهای ایدئولوژیک ضمنی و نهفتۀ حاضر در  با بازسازی روابط میان آن کرد تا

 .شوداثر فراهم 
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، سیازد  یق آن ساختار سینمایی را می که جامعۀ مردمحور از طری یا وهیش یکاو لورا مالوی در روان
 زن ابیژۀ  که یدرحال ؛سازد یبصری در سینمای مسلط، تماشاگر را در مقام مذکر برم یها لذت دگوی یم
 است؛اضطراب اختگی  گر یقضیب، تداع نداشتن لیدل زن به کند یمالوی استدلال م. است و میل نگاه

، ایجیاد مشیکل   نگیرد  یبه او می در سینما در مقام قهرمان، مؤلف یا تماشاگر بنابراین برای مردی که 
 تماشاگری جنسی. .2 ؛یادگارپرستی .1: کند ی. سینما این اضطراب را به دو روش مهار مکند یم

از آنکه نشانگر فقدان باشید، در مقیام وجیودی کامیل      شیب ،در یادگارپرستی، زن در مقام تصویر
تیا از زن در مقیام    دهید  ین یادگارپرستانه اجزای بدن زن را جدا از هم نشان می . دوربیشود یآرمانی م

عنوان محملی بیرای ارضیا و    خصلتی اروتیک یابد و به او تصویر و دوش ییزدا تیکامل، انسان یا کرهیپ
سیینما بیا    بیی ترت نیبید (. Mulvey, 1975: 14-18) نه اضطراب، در خدمت نگاه مردانه قرار گییرد 

کیه چگونیه بایید بیه زن      کنید  ینگریستن در بطن ساختار خود، از پیش تعیین می  مناسباتگنجاندن 
از آنکه زن را در قامیت سیوژۀ فعیال بینیا و      شیطبق این نظر، ساختار آثار سینمای بدنه، ب .نگریست

 .کند تبدیل میابژۀ دیدن و شنیدن به شنوا ارائه کند، او را 
 

 ییروا ساختار. ۲-۲

بحیث از رواییت،    و در دهید  میی توجیه قیرار    از زن را مورد یبردار لمییادگارپرستی، نحوۀ فمالوی در 
 نهایتیاً  تجسس زن، رمززدایی و از طریقروایت  لذت در. زند یمتماشاگری جنسی را به سادیسم گره 

حاصیل   اش یییا نجیات اخلاقی    زناز  ییزدا مجازات، ارزشو این کنترل، با  دیآ یم دست کنترل او به
در این طریق، در بستر روایت، مرد در مقام قهرمیان ییا مؤلیف زن را تجسیس      .(Ibid: 16) شود یم
یا بیا ازدواج، بیه تملیک     کند می، او را نابود کند می، گناه یا به دیگر سخن اختگی او را کشف کند می

کیردن   ، با تسلیملف یا نیابتاً تماشاگر مردؤبحران مردانگی مرد قهرمان، م بیترت نی. بدآورد یخود درم
 .شود یزن برطرف م

تمایلات ادیپیی هسیتند، امیا     سلطۀی سینمایی، تحت ها تیرواعموم  دکن یمدولارتیس نیز ابراز 
 داند یمتاریخی -شرایط خاص اجتماعی جۀینت، بلکه شمول جهانی ا دادهعنوان  وی این مورد را نه به

(Chaudhuri, 2014: 126-128 از منظر دولارتیس، در .)مییل میرد    ۀیی ادیپی، داستان بر پا ساختار
کیه بایید حیل     شود یعنوان معمایی روایی معرفی م ، به1شده است و زن همچون ابوالهول یزیر طرح

___________________________________________________________ 
بیا طیرح سیؤال بیه چیالش       ،شوند یپرنده، افرادی را که با او مواجه م یها موجود با سر زن، بدن شیر و بالدر سنت یونانی این  .1

 .کشد یو کسانی را که پاسخ اشتباه بدهند م کشد یم
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عنوان ابژۀ میل،  میل بورزد و تنها به تواند ی، زن نمیمحور1شود. پیداست در چنین نظام متنی فالوس
بنابراین دولارتیس خواستار ایجیاد تغیییر در روشیی اسیت کیه از       ؛شود یمردانه م یها رنگیپ چۀیباز

شرایط را  . او معتقد است روایت بایدشود یمطریق آن، روایت، معنی و لذت از دیدگاهی ادیپی ساخته 
 .(de Lauretis, 1984: 8-9متفاوت اجتماعی فراهم کند ) سوژۀبرای بازنمایی یک 

 

 ی. بحث و بررس۵

 یپرداز تیشخص. ۵-1

مثابۀ ابژه یا قربانییان جنسیی    ی مردانه، زنان بهها اضطراباز نظر هاسکل در سینما برای التیام  بلوند:
مثابیۀ افیراد مشیخص     شوند؛ بنابراین در تحلیل فیلم، اشاره به عدم انطباق بین زنیان بیه   توصیف می

ایین   ،«نید بلو»گفتمان حاکم، ضیروری اسیت. درخصیوص فییلم      ساختۀمثابۀ  تاریخی و زن نوعی به
ی بیرونی دارد و آن خود مریلین مونرو است. مونرو در مقابله با قیوانین  ازا مابهشخصیت تاریخی، یک 

مبیارزه کیرد.    شیهیا  نقشتحمیلی استودیوها، استودیوی خودش را راه انداخت و برای حق نظارت بر 
، انطباق داده شود، او شمرد یبرم ها لمیفیی که هاسکل برای زنان در ها پیتاگر شخصیت واقعی او با 

شود و با شوریدن علیه  استودیوها خارج میزدۀ  تیجنسزنی معمولی است که از سرسپردگی به قوانین 
. اما در فیلم، مریلین پیوسته میورد تعیر  جنسیی قیرار     رود یمشدن پیش  غیرمعمولی سمت به ها آن
. ایین رونید   رود یمی ، برای تعرضی دوباره دیگر صحنۀی به ا صحنهو با انفعالی آزاردهنده، از  ردیگ یم

اختگی اسیت.   بخش اضطراب دهد که التیام مریلین را در جایگاه همان قربانی جنسی ضعیفی قرار می
فمینیسیتی   ۀیی نظراست. از منظر  دنیکش غیجو  کردن هیگر ها تیموقعدر فیلم واکنش مریلین به این 

که زن  شود یم. این مورد وقتی آشکار ردیگ یملدشده را متو زنانه جای نوزاد تازه سوژۀدر سینما »فیلم 
و این وضعیت از طریق عجیز گفتیاری    شود یمشناخته  کردن هیگریی یا گو اوه، یدنیکش غیج واسطۀ به

(. عجز گفتاری مریلین در فیلم نیز نمیودی از  Chaudhuri, 2014: 99« )شود یمیا شنیداری منتقل 
تصویری واقعیی از میونرو باشید، در     آنکه از شیباش است. این تصویر  امور زندگی ادارۀناتوانی او بر 

اصیلی زن معمیولی در نظیام شخصییتی      صیۀ یخص. اگیر  ردیی گ یمای قرار  همان تصاویر کلیشه ادامۀ
زنان معمولی  دستۀبه تحمیلات گفتمان مردمحور باشد، مریلین در این فیلم، در  شدن میتسلهاسکل، 
 گیرد. قرار می

___________________________________________________________ 
 .کند یفالوس بر ارزش نمادین آن تأکید م که یدرحال ؛آلت به واقعیت بدنی اندام مردانه اشاره دارد .1



 

 

 

 

 

 
 یلیزارع خل و یمتصدع /...ی؛ مجال۰۲۰۲و  ۰۲۰۲محور در اسکار  زن یها لمیف     

 

 

 

 

529 

 هیا  آنی انیواع  بنید  دسیته زنیان را از طرییق    ها سالسینما  دارد یمهاسکل ابراز  ی زنانه:ها حرف
کیه   شیود  یمی ی پیرداز  هیفرضی از ایین وضیعیت، سیینمایی     گیرفتن  فاصیله برای  سرکوب کرده است.

ی پنیدار  همیذات ی ریپیذ  انعطافی اجتماعی و جنسی بین زنان را تشریح کند. در این سینما، ها تفاوت
ی اجتمیاعی  هیا  تیهوی، چندگانگی و تغییرپذیری بودگ خاصیی فرمی برای کشف ها روشسینمایی، 
و  انید  یجنسزنان قربانی تعر   همۀی زنانه، ها حرف(. در فیلم Butler, 2024: 34) آورد یمفراهم 

ات و سیبک  ی، در بیروز احساسی  ا مقابلیه راهبردهای  لحاظ به، اما اند گذراندهاتفاقات مشابهی را از سر 
بییان خیود را دارد.    وۀیشی هیر زن رواییت خیود و     کنید  یمی . فیلم تأکید اند متفاوتتفکر، بسیار با هم 

ی دارد؛ بنیابراین در ایین اثیر، زنیان از     پنیدار  همیذات همچنین هر زن جایگاهی در فیلم و سطحی از 
 شوند یملی مؤثر بسیج به شک ها تفاوتو اتفاقاً یافتن نقطۀ قوت در این  شانیها تفاوترهگذر تصدیق 

هیا و تضیادهای مییان زنیان توجیه کنید. پیردازش زنیان بیا           تا تماشاگر را برانگیزانند تیا بیه تفیاوت   
بندی، شخصیت زنیان را محیدود و روحییات     ای است که با دسته های متفاوت، نقض قاعده شخصیت

 کند. متفاوت را سرکوب می

که  کنند یمیی را شناسایی ها لمیفمحور،  ی زنها لمیفپردازان فمینیست در میان  نظریه بیچارگان:
، هیا  آنسینما بیرای آمیوزش وظیایف زنیان بیه       ،. طبق این نظرکنند یمدر دل یک پارادوکس عمل 

بیرای طیرح ایین     هیا  لمیفی . ایین  کند یمرا که متضاد با اخلاقیات خودش است، مجسم  آنچهنخست 
کنند  اب کند، امکان خلق پاسخی را فراهم میباید چه مسیری انتخ اش یزندگپرسش که یک زن در 

(. Basinger, 1994: 6-7که با پاسخی که تمایل داشتند در پایان فیلم عرضه کنند، متفاوت اسیت ) 
فرار از خانه و تخطی از قانون پدر، نمودی از سرکشی بلا است. اما در پایان فییلم، وقتیی بیلا کتیاب     

با خواست خود، نظم نمیادین ییا قیانون پیدر را      ،رود یم آگاهی و بلوغ پیش سمت بهو  ردیگ یمدست 
بیودن   ۀ معمیولی منزل بهبودن و پذیرش نظم نمادین  ۀ غیرمعمولیمنزل به. تخطی از قانون پدر ردیپذ یم

بلیوغ زن اسیت.    دورۀشدن مربوط بیه   بودن زن و معمولی بودن مصادف با لجوج زن است. غیرمعمولی
دارد.  کند و هم آن را در انقیاد نگه میی  این فیلم، هم زن را در نوعی رؤیای توانمندی و آزادی رها می

زن متقاعد شود که ازدواج و همسری تنها مسیر درست است، ابتدا مسیرهای  نکهیادر این فیلم برای 
ی هیا  شیه یکلگرچیه فییلم از    نیچنی  نیی اشیود.   راه میی  آزماید و سپس با میل خود سیربه  اشتباه را می

؛ دیی افزا یمی ، اما خود الگویی دیگر را بیه آن  کند یمشخصیتی که هاسکل شناسایی کرده بود، تخطی 
 .شود یمای که معمولی  زن غیرمعمولی
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تصویر معیار زنانگی در نظام اندیشیگانی هاسیکل کیه بیا نیام زن معمیولی        آناتومی یک سقوط:
ی است که مرد در تقابل با آن، ا ابژه؛ او کند یمستعلای مرد را محقق ، زنی است که اشود یمشناخته 

سیاندرا   آنچیه (. Mc Cabe, 2021: 17تیا بیه سیوبژکتیویته دسیت یابید )      دهید  یمخودش را تمییز 
 شکسیت ، برخلاف این روال است. او در کاری موفق شده که شوهرش در آن دهد یمناخواسته انجام 

. در سیینما  شیود  یمی ی شیوهر تلقیی   هیا  یسیرخوردگ ی او عامیل  هیا  تیی موفقاست؛ بنابراین  خورده
؛ در اینجیا زن معمیولی پیذیرای آن اسیت، امیا زن      شیود  یمی ی مردانه بر زنان فرافکنیی  ها اضطراب

متحمل بار این اضطراب شیود،   ردیپذ ینمکه  رو آن از. ساندرا کند یمغیرمعمولی در قبال آن سرکشی 
، سرکشی دهد یمیی که هاسکل مبنای شناخت قرار ها لمیف. در ردیگ یمزنان غیرمعمولی جا  دستۀدر 

، امیا در  شوند یمی است و بدین جهت است که موجب عقوبت خود سر رهیخزنان غیرمعمولی از روی 
، ایسیتادگی  شیود  یمی ، ساندرا آگاهانه در مقابل شرم تاریخی که بیه زنیان فرافکنیی    بحث موردفیلم 
 گیرا  اخیلاق ی ا جامعیه وی نه از روی اشتباه شخصی خود او، بلکه شرایط تحمیلیی   و محاکمۀ کند یم

ی شیکن  شهیکل رو آن از. این فیلم در پردازش یک زن غیرمعمولی، ردیپذ ینماست که زنانی مانند او را 
 ، نه خود او را.کند یممردمحور را عامل عقوبت چنین زنی معرفی  جامعۀکه  کند یم

بیه   2ی شخصیتی زنان، آنچه گفته شید در جیدول   ها شهیکلدر قبال  ها لمیف موضع شدن روشنبرای 
 .رسد یماجماع 

 

 یپرداز تیشخص .2جدول 

 نام فیلم
نام شخصیت 

 زن
 شود یمالگویی که از زن ارائه  تیپ شخصیتی

ی هععا پیععتموضععف فععیلم در   ععال  

 شخصیتی

 زن ابژه و قربانی شۀیکلبازتولید  یک زن قربانی زن معمولی مریلین مونرو بلوند

ی هییا حییرف
 زنانه

 - گروه زنان
زنیییانی متفیییاوت بیییا روحییییاتی 

 متعار 
ی شخصییتی کیه   هیا  پیتی از شکن شهیکل

 کند یمخاص محدود  دستۀزنان را به چند 

 بلا بکستر بیچارگان
زن غیرمعمولی که 

 شود یممعمولی 
زنییی کییه آرامییش را در پییذیرش 

 ابدی یمقانون پدر 
زن معمولی که به سیعادت   شۀیکلبازتولید 

 رسد یم

آناتومی یک 
 سقوط

 زن غیرمعمولی ساندرا
زنییی کییه آگاهانییه در مقابیییل    

 ستدیا یمی مردمحور ها عرف
ی از زن غیرمعمیولی و معرفیی   شکن شهیکل

 عوامل بیرونی برای مجازات او
 

 . ساختار بصری و صوتی۵-۰

، از او بیه  شیود  یمی ظیاهر   فیروش  جلیوه یی که زن در نقش سنتی ها لمیفبنا بر شرح مالوی، در  بلوند:
پیس از پاییان   ، بلونید که تأثیر شدید بصری و اروتیک دارند. در فییلم   شود یمی بردار لمیفیی ها روش
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یه نگاه به پشتش : »دیگو یم، شود یمدربارۀ مریلین پرسیده  کننده هیتهتست بازیگری، زمانی که نظر 
. در کنید  یمی ی چشم او و دیگر مردان، بر پشت میریلین تمرکیز   جا بهدوربین  و در این لحظه،« بنداز
او و  شیدن  خیم ، آرام ردیی گ یمی دیگیری میورد تعیر  قیرار      کننیدۀ  هیتهی که مریلین توسط ا صحنه
بخشد و در حین تجاوز، به کلوزآپ  ی یادگارپرستانه میا جلوهسفیدش، به بدن او  ریلباس ز آمدن نییپا

ی جنسیی فییلم   هیا  صحنهبراین در دیگر  تا بر زیبایی او تأکید شود. علاوه شود یماو نور تابانده  چهرۀ
ی یادگارپرسیتانه ارائیه   ا وهیشی ی مختلف، بدن مریلین و طبعاً بازیگر نقش او به انحابه  شود یمسعی 

مریلین  چهرۀی از کلوزآپ ارائۀاورال مریلین با کندی است که با  رابطۀ صحنۀ، ها صحنهشود. اوج این 
. در شود یمی نزدیک پورنوگراف، به اش شده حلقهو تمرکز بر دهان باز و دستان  رود یمکه بالا و پایین 

توان به کارکرد متمایز کلوزآپ بیرای بیازیگران میرد و زن اشیاره      تحلیل ساختار بصری این فیلم می
گر زن بیر خصیلت اروتییک او تأکیید     ها و کلیوزآپ بیازی   های روانی آن کرد. کلوزآپ مردان بر ویژگی

در ساختار بصری این فیلم، بدن زن موضوع نگاه است و مردان حاضر در فییلم بیه نیابیت از     کند. می
ی را دارد که میونرو را بیه   ا جامعهنقد  ۀیداع؛ بنابراین گرچه این فیلم اند نگاهمخاطبان مرد، عامل این 

ی را به ساحت شخصی زندگی مونرو چران چشممل، اند، خود هم در ع یک شمایل جنسی محدود کرده
 .کند یمجنسی ارائه  ابژۀکشد و دوباره او و بازیگر نقشش را در قامت  می

با تعمییم ایین    .شود یممرد  رۀیخنگاه  ابژۀگفته شد در تصویر یادگارپرستانه، زن  ی زنانه:ها حرف
معطوف اسیت   ها آندر سینما، صدای زنان، همواره به تصاویر بدنی : »شود یمبحث به صدا استدلال 

« کنید  یمی ی، از پیوند صیدا و تصیویر تبعییت    ساز زمان هم، با پیروی از قانون آلود جسمکه به شکلی 
(Chaudhuri, 2014: 84 ،طبق این نظر .)ی صدای زن بیا بیدنش، بهیایی جیز تضیعیف و      ستیز هم

با اسیتفاده از راوی زن کیه صیدای او از     زنانه یها حرفکه فیلم  ستا رو نیااسارت بدن او ندارد. از 
تا میان بدن و صیدای   کند یمعمل  زمان هم، علیه قراردادهای صدای رسد یمخارج از قاب به گوش 

با تصویر و گاهی خیارج از آن بیه گیوش     زمان همزنان، جدایی ایجاد کند. در این فیلم، صداها گاهی 
؛ بنیابراین  شیوند  یمی و گاهی به شکل روایی روی تصاویر شنیده  تیرؤ قابل؛ گاهی از منبعی رسند یم
ی صیدای زنانیه در ایین اثیر،     سیاز  مجسمریغی به بدن خاصی نسبت داد. سادگ بهصداها را  توان ینم
ی از زن نیوعی در سیینما اسیت کیه     شیکن  شیه یکل. این کار رود یم کار به بخش ییرهاعنوان عاملی  به
 ره جسمی بوده است در معر  نگاه خیرۀ مردانه.هموا
نیسیت. امیا    کیم جنسی  روابط یها زن موضوع است، صحنه یجنس لیکه م یلمیف در :چارگانیب
مجیالی بیرای خودشناسیی شخصییت زن و پییرو آن،       هیا  صحنهاهمیت دارد، این است که این  آنچه
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ی متیوالی  هیا  کیات . دیی آ یبرمی ی جنسی مردانه ها یفانتزیا در خدمت برآوردن  شود یممخاطبان زن 
وانفعالات درونیی بیلا    به فعل نکهیا یببلا با وکیل،  رابطۀجنسی در زمان  رابطۀی متفاوت ها شنیپوز

هیای   سادیسیمی برخیی صیحنه    جنبیۀ ، خانه یروسپاین روند، در هنگام کار بلا در  ادامۀتوجه شود و 
دیید دانشیمند جیوان و دیگیر      ۀیی زاواز  افتیاده  رونیی باس باز لبی  قۀی که از یا نهیسجنسی، تمرکز بر 

برد. گرچیه فییلم    نمایش یادگارپرستانه از بدن زن می دربارۀهای مشابه، راه به نظریات مالوی  صحنه
سعی دارد حق زن برای شناخت میل جنسی خود را به رسمیت شناسد، نمایش یادگارپرستانه از بیدن  

هیای   ی و تدوین صیحنه بردار لمیفگاه تماشاگری است. تحلیل نوع بودن جای زن، ضمانتی برای مردانه
 کند یمها بیش از اینکه به شناختی که بلا از خود حاصل  کند در نمایش این صحنه جنسی روشن می

ذائقه و شخصیت مردان حاضیر   بنا برتوجه شود، به خصلت اروتیک صحنه توجه شده و این خصلت، 
کنید کیه بیین میردان      ای تبدیل میی  کل از نمایش، زن را به ابژهدر آن صحنه، متفاوت است. این ش

 ی ارضا شود.ا ذائقهحضور دارد تا مخاطب مرد با هر  ها آنو در گفتمان  شود یممتفاوت مبادله 
با پسرش صیحبت کنید، میدام     خواهد یمدر دادگاه و در خانه، زمانی که زن  آناتومی یک سقوط:

به زبان فرانسوی، یعنی زبان کشیور شیوهرش صیحبت کنید.      شود یمصدای او قطع و از او خواسته 
لهجه و زبان متمایز، صدای زن در باند صوتی فیلم، صیدایی بیگانیه اسیت. فیرد از رهگیذر       واسطۀ به

. سینما ماند یمو زبان زن در این قلمرو بیگانه  شود یمزبان، به نظم نمادین و قلمروی قانون پدر وارد 
یکیی از ایین شیگردها    »کنید.   دوچنیدان ی را سیاز  یگیر یداست کیه ایین    همواره شگردهایی داشته

داشتن صیدای زن،   نوعی ضعف زبانی به زن است. این ضعف زبانی عموماً به شکل لهجه دادن نسبت
، از اقتیدار گفتمیانی زن   شیود  یممشکلات گفتاری یا یک ویژگی فردی که سبب پیوند صدا با جسم 

ی زن توسیط صیداهایی کیه بیه زبیان      انگریی ب. در این فییلم،  (Silverman, 1988: 61« )کاهد یم
زبیان شیود، در    با آنان هیم  شود یماز او خواسته  که یدرحالو  شود یم، قطع ندیگو یمشوهرش سخن 

قیرار   فشیار  تحیت دهید چگونیه زنیان     فهم او دچار سوءتعبیرند. ترجمان این بیان سینمایی نشان می
شیوند و   از ایین جامعیه طیرد میی     حیال  نیدرعی گیرند که خود را با اجتماع مردسالار وفق دهید و   می
، فیلم از راه تمیایز صیدای سیاندرا بیا دیگیر صیداها،       نیچن نیبنابراین اجزئی از آن باشند؛  توانند ینم

سمت تطبیق  ن که بهزما دهد که هم وضعیت زنی را نشان میکند و  سازی زن را افشا می سازوکار ابژه
 .شود یپذیرفته نم گاه چیمثابۀ دیگری و بیگانه ه ، بهشود یبا جامعۀ مردمحور سوق داده م



 

 

 

 

 

 
 یلیزارع خل و یمتصدع /...ی؛ مجال۰۲۰۲و  ۰۲۰۲محور در اسکار  زن یها لمیف     

 

 

 

 

533 

دلیل کشف ایدئولوژی پنهیان   فمینیستی فیلم، به ۀینظرتحلیل عناصر صوتی و بصری فیلم برای 
انجیام   3دول در پس اثر و شناخت موضع آن در قبال زنیان، اهمییت داد؛ بنیابراین ایین مهیم در جی      

 .شود یم
 

 ساختار بصری و صوتی .۳ جدول

 ایدئولوژی پنهان فیلم ساختار نام فیلم

 جنسی ابژۀتبدیل زن به  نمایش یادگارپرستانه از بدن زن بلوند

 ی جسم آنانجا بهتوجه به بیان زنان  ی صدا و تصویرزمان هم قاعدۀ زدن برهم ی زنانهها حرف

 جنسی ابژۀتبدیل زن به  یادگارپرستانه از بدن زننمایش  بیچارگان

 زبیان  همتمایز صدای زن با دیگر صداهای  آناتومی یک سقوط
 مرد

عنوان امری ذاتی، بلکه  بیگانگی صدای زن، نه به
 اجتماعی

 

 . ساختار روایی۵-۲

ادییپ، عبیارت از آرزوهیای     عقیدۀ در روایت ادیپی، کودک به والد غیرهمجنس تماییل دارد و   بلوند:
او نسبت به والدین است. دختر در گذر از ایین مرحلیه، مییل بیه پیدر را بیا مییل         خصمانۀعاشقانه و 

-Chaudhuri, 2014: 41) کنید  یمی نوزاد پسر و ازدواج با شخصی مانند پدر جیایگزین   اآوردنیدن به

برای تلاش مریلین برای بیازآفرینی   ، زمینه رانشده حلی ادیپی ها تنش طرحوارۀ(. در فیلم بلوند، 42
است و هم در  اش خواهانه دگرجنسنخستین برای میل  ابژۀ. او هم به دنبال کند یمرابطه با پدر مهیا 

چون پدر جز عکسی بر دیوار نیست، مریلین در طیول  و  ،اش یگریبازپی حامی مناسب برای سودای 
ی ابیی  تیی هوفعیالی کیه او از    رانۀاو است. نهایتاً فیلم، به دنبال یافتن جایگزین نمادین مناسب برای 

ی و میرگ او  رنجور رواندهد و منجر به  شکل نشان می نیتر یمنف، خود را به آورد یم دست بهمردانه 
او با  رابطۀی اینکه منشأ مشکلات مریلین را در جا به. این فیلم با تبعیت از سیر ادیپی روایت، شود یم

میریلین بیا پیدرش و     رابطۀکند که او را تا سرحد مرگ مصرف کرد، به کنکاش  وجو جستی ا جامعه
؛ دانید  یمی او با پدر مربوط  رابطۀشدن و  پردازد و این مشکلات را به ناتوانی او در مادر دیگر مردها می

ی اجتمیاعی  ا مسیئله مشکلات زنیی مثیل او را    آنکهبنابراین چنین روایتی از زندگی مریلین، بیش از 
 .دهد یمرا شخصی و بیولوژیک جلوه  مردسالار، آن جامعۀد، در تبعیت از میل بدان

، معمولاً قهرمان مرد، عازم سفری است که در آن باید از تیروادر ساختار ادیپی  ی زنانه:ها حرف
مرزی یا مانعی عبور کند و به فضای دیگری برسد. چنین قهرمانی یک عامل پویای فرهنگی اسیت.  

و بیه شیکلی فرهنگیی     شیود  یمی آید، تصویر  فائقمیل مرد یا مانعی که باید بر آن  بژۀاعنوان  زن به
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(. در Ibid: 127) شیود  یمی فضا، محل اتفاق، مانع، ماده و قالب رمزگذاری -هعنوان عنصری از قص به
، اما جواب معمیای میرد، زن   کند یم، زن معمایی روایی است که مرد دربارۀ آن کنکاش ها تیروااین 

بر جمعی از زنان متمرکز است کیه در غییاب میردان     زنانه یها حرفنیست، بلکه خودش است. فیلم 
ی هیرروزه، دنییای بهتیری را خییال     ها تعر برای رهایی از  ها آن. رندیگ یمخود تصمیم  ندۀیآبرای 
؛ بنیابراین ایین فییلم بیا     کننید  یمی خود را ترک و سفری را آغیاز   دهکدۀکنند و برای ساختن آن،  می

ی مردانیه  وجیو  جسیت دهد زنان ابژه، غایت ییا بخشیی از    ی ادیپ نشان میجا بهگروه زنان  قراردادن
 ی کاوشگرند.ا سوژهنیستند، بلکه خود 
. کند یمگفته شد در تماشاگری جنسی، قهرمان مرد، زن را تجسس و گناه او را آشکار  بیچارگان:

این بحث را گسترده  دامنۀ. دولارتیس دهد یمیا با ازدواج، او را نجات  کند یمسپس یا زن را مجازات 
، اما این کنجکاوی زنند یممردان درمورد میل جنسی زنان، دست به کنکاش و پرسش  کند یمو بیان 

برای شناخت و کشف زن نیست، بلکه برای رفع اضطراب مردانگی خیود اسیت. از نظیر دولارتییس،     
را حفظ کنند؛ بنیابراین هیر    مضاعفشان به زنان اجازه دهد میل جنسی تواند ینمایدئولوژی مردسالار 

در انتهای فیلم با نیابودی  زمان به این تمایل در سینما پرداخته شود، باید به کشاکشی منجر شود که 
 تیی روا ریمضیاعف بیلا در سی    یجنس لیم چارگان،یبزن، به سرانجام برسد. در فیلم  دوبارۀیا تملک 
نه قهرمان مرد، بلکه  لمیف نی. در ادیدرآ یبا ازدواج به تملک مرد تاًینها نکهیتا ا شود یرفته کم م رفته

میل  زمان همو  کاهد یمبه ماجراجویی  زن لیماز  کم کمروایتش  ریانداختن زن در سریخود مؤلف با گ
را برقیرار سیازد و زن را بیه     هیا  زوجداستان رمانس وصیلت   سلطۀتا دوباره  کند یمجنسی او را مهار 

ظاهر  وجوگر جستی ا سوژهعنوان  چارچوب خانه و قانون پدر بازگرداند؛ بنابراین گرچه در ظاهر زن به
 ی مرد است.ها یپرسشگرشده، اما در بطن روایت، او دوباره معمایی برای 

 سیم ینیشکست در کارش را به زن ربط دهد. در گفتمان فم کند یم یسع مرد :سقوط کی یآناتوم
شیود و   اختگی میی  ترجمه کرد که مرد در مواجهه با زن دچار اضطراب نیرا چن تیموقع نیا توان یم

مردانگیی مازوخیسیتی و    دادن نشیان ایین فییلم بیا     خود را به زن فرافکنی کنید.  فقدان کند یمسعی 
از وجیه سیاختگی مردانگیی     گونیه  نیاو  سازد یمغیرفالوسی، فقدان را در قلب سوژگی مردانه نمایان 

و ایین   کنید  یمشکست در کارش احساس سرخوردگی  خاطر بهمرد  .دارد یبرممرسوم یا فالوسی پرده 
و برتر  نقص یبشود و چون مرد باید کامل،  که زن در همان کار موفق می شود یممضاعف  آنجافشار 

ی اینکه اضطراب مردانه را بیه  جا به. این فیلم کند ینمکافی مرد حس  اندازۀاز زن باشد، او خود را به 
ضطراب این مردانگی برساخته توسط اجتماع است که مردان را دچار ا دهد یمزن فرافکنی کند، نشان 
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تا شرم تاریخی که به زنان تحمیل شیده اسیت    کند یمزن در تمام طول فیلم، از خود دفاع و  کند یم
 که قبلاً از آن مرد بود. آورد یم دست بهبر او فرافکنی نشود. در این فیلم زن عاملیت روایتی را 

 .شود یآورده م 4در جدول  ،مورد بحث یها لمیف تیروا لیحاصل از تحل امیپ
 

 ساختار روایی .۴جدول 

 پیام سیر روایت نام فیلم

 بلوند
با تبعیت از الگوی ادیپی، مشکلات زن به رابطه 

 شود یمبا پدرش ربط داده 
اجتمیاعی داشیته    جنبیۀ  آنکیه مسائل زن بییش از  

 شخصی و بیولوژیک دارد جنبۀباشد، 

 ی زنانهها حرف
روایت ادیپی بیا نشیاندن زنیان     قاعدۀ زدن برهم
 قهرمان مردی جا به

 زن هم مانند مرد، یک عامل پویای فرهنگی است

 بیچارگان
مؤلف دربارۀ میل جنسی زن دست بیه کنکیاش   

 زند یم
 مالکیت مرد بر میل جنسی زن

 آناتومی یک سقوط
فقدان خود را به زن فرافکنیی   کند یممرد سعی 
 ردیپذ ینمکند و زن 

هیای   زن عامل اضطراب مرد نیست، بلکیه کلیشیه  
 اند جنسیتی عامل این اضطراب

 

 یریگ جهی. نت۶

پژوهش حاضر بررسی این امر است که موضوعیت و محوریت زنان در آثیار سیینمایی، گیامی     مسئلۀ
قرائتی جدید از زنانگی است یا سرپوشی است بر بازتولید هژمونی مردسیالار. تحلییل    ارائۀدر  جلو روبه
محور، در سیطح محتیوای ظیاهری منتقید فرهنیگ       دهد برخی از آثار زن های انتخابی نشان می فیلم

اند؛ بیرای مثیال دو فییلم     مردسالار و در ساختارهای نهان خود، مبلغ هنجارهای جنسیتی این فرهنگ
 ابیژۀ  عنوان بههای زن را  نقد آشکار استثمار جنسی زنان، همچنان شخصیت وجود با چارگانیبو  بلوند

کنید.   چرانی دعوت میی  های یادگارپرستانه، مخاطب را به چشم کند و از طریق نمایش جنسی ارائه می
، بیه تنیوع و چنیدگانگی    سیقوط  کی یآناتومو  زنانه یها حرفها، مانند  در مقابل برخی دیگر از فیلم

تیلاش بیرای تغیییر در     رغیم  یعلرسد  می نظر بهبخشند؛ بنابراین  های زنانه در سینما اعتبار می تجربه
وسیلۀ  ی غالب فرهنگی، زنانگی ایدئولوژیک همچنان بهها تیروابازنمایی زن و قرائت دوباره از  وۀیش

 .شود یمآثار سینمایی بازتولید 
ی نهیان ییک فییلم،    ساختارهادهد چگونه ممکن است میان محتوا و  مینتایج این تحقیق نشان 

فمینیسیتی، آگاهانیه ییا ناآگاهانیه نتواننید سیاختارهای        ظاهر بههای  شکاف وجود داشته باشد و فیلم
ی هیا  لمیفی نیمیی از   بنیادین خود را از قید تلقینات هژمونی مسلط برهانند و خود نیز القاگر آن باشند.

ی کل بهمثابۀ زن،  زن به ها لمیف. در این اند یتیجنسوهش، همچنان سرشار از تجویزهای انتخابی این پژ
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ی مردانیه  هیا  یفیانتز ی در ایدئولوژی سکسیستی، در مقام فرافکنی ا نشانهعنوان  غایب است و زن به
؛ انید  بیوده  محیور  زنی ها لمیفی انتخابی، ها نمونهاست که  تأمل قابل. این نکته از آن رو کند یمعمل 
خصیوص ژانرهیای    یی که هدفشان نقد هژمونی مردسالار است. اگر به آثار سینمای بدنیه، بیه  ها لمیف

نتیجیه   تیوان  یمی است. پس  تر واضحاکشن، وسترن، گانگستری، جنگی و تریلر رجوع شود، این تأثیر 
یی کیه قصید انتقیاد از فرهنیگ     ها لمیفی آشکار مردسالاری در سینما، حتی ها هیسو رغم یعلگرفت 

. بیه عبیارت دیگیر،    کننید  یمی جنسیتی جامعه را دارند، همچنان در راستای تثبیت این فرهنگ عمیل  
ی هژمونی مردسالار، همواره تعرییف قلمیرو زیسیت زنانیه را تهدیید      ها ارزشامکان غلتیدن به دامن 

فمینیسیتی   ۀینظرچه مؤلف، طبق  این تأثیرات، چه در مقام مخاطب و رساندن حداقل به. برای کند یم
فیلم و نتایج این پژوهش که در راستای این نظریه است، باید از محتوای ظاهری فیلم گذشیت و بیه   
 عملکردهای متنی پنهان حاضر در هر جزء و در کل ساختار بصری، صوتی و روایی اثر توجه کرد.

 

 . تعارض منافع۷

  ندارد.گونه تعار  منافعی وجود  در این مقاله هیچ
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