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Women's issues and concerns are among the most significant subjects in contemporary 

fiction literature worldwide. One of the contemporary Iranian writers whose fictional works 

are primarily focused on women is Fariba Vafi. She endeavors to articulate the concept of 

women and femininity at various linguistic levels, which is derived from the cultural, social, 

and historical background of women. She also critiques the gender distinctions, restrictions, 

and deprivations that women face. Therefore, the conceptual metaphors of femininity in the 

fictional works of Fariba have been extracted and analyzed in accordance with Zoltan 

Kovecses's theory of conceptual metaphor, which posits that linguistic metaphors are 

culturally based. Also, the social and cultural foundations of these metaphors have been 

examined. The research conducted indicates that the cognitive representations of 

"femininity" in Vafi's works are derived from three distinct cultural systems: “patriarchal,” 

“modern,” and “ancient.” The patriarchal cultural system has served as the cultural 

foundation for numerous conceptual metaphors such as “a woman is nothing,” “a woman is 

inferior,” and “a woman is a captive.” Metaphors such as “a woman is an angel” and “a 

woman is a guardian” are rooted in the mythological beliefs of ancient Iran regarding 

goddesses. Metaphors such as “a woman is a doll” and “a woman is a commodity” are rooted 

in modern and Westernized culture, which has regrettably brought the current state of 

women into the public eye. 
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  :ها واژهکلید

مفهوم  ،یوف بایفر ،یمفهوم ۀاستعار

 .ینظام فرهنگ ،یزنانگ
 

مهم در ادبیات داستانی معاصر است. در بین نویسندگان معاصر ایرانی فریبا وفی از  یها هیما مسائل زنان یکی از درون

. دهد یشکل م در جامعۀ ایرانی «زنان»وضعیت اصلی آثار داستانی او را ۀ یما درونمضمون و که  است زن نویسندگان

 و تاریخی دربارۀ اجتماعی ی،گنکه برآمده از پیشینۀ فره را مفهوم زن و زنانگی در سطوح مختلف زبانی کوشد یم وی

، پژوهش رو نیزنان بپردازد. از ا یها تیو محروم ها تیانتقاد از تمایزات جنسیتی و محدوداست بازنمایی کند و به  زنان

 یها ، استعارهی زبانی بنیانی فرهنگی قائل استها استعارهکه برای  نظریۀ استعارۀ مفهومی کوچش یۀحاضر بر پا

مطالعۀ د. کن واکاوی می را فریبا وفی استخراج و بنیادهای فرهنگی و اجتماعی آن آثار داستانیدر مفهومی زنانگی را 

 ،«باستان رانیا»ی شناختی زنانگی در آثار وفی از سه نظام فرهنگی متفاوت ها استعاره دهد یمنشان  شده انجام

برآمده از « زن نگهبان است» و «شته استزن فر» مانند هایی استعاره انیبن. شود یمتغذیه  «مدرن»و « مردسالار»

زن هیچ »ی مفهومی مانند ها استعاره. بنیان فرهنگی بسیاری از است زدبانوانیادربارۀ باستان  رانیا ای اسطوره یباورها

زن »یی مانند ها استعارهاست. بنیان  آمدهنظام فرهنگی مردسالاری پدید  «زن اسیر است»و « زن پایین است»، «است

که متأسفانه وضعیت کنونی زنان را تحت  زده است غرببرآمده از فرهنگ مدرن و « زن کالا است»و « عروسک است

 .داده استشعاع قرار 
 

(، 4)11، هنر زن در فرهنگ و. کوِچش ۀیبراساس نظر یوف بایفر یدر آثار داستان «یزنانگ» یمفهوم های استعاره یفرهنگ انیبن لیتحل(. 1435) فاطمه ،یزمان: استناد
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 مقدمه. 1

 باار ساار هویاات جنساایتی و    » یااراناگفتمااان ساانتی و گفتمااان ماادرن در فضااای فکااری     
 انااد  بااودههمااواره در جاادال « هااای مربااو  بااه زن و مدرنیتااه یاسااتسچگااونگی برساااختن زن و 

(Bahrami Broumand, 2019: 3). ارتباا  ایرانیاان باا اروپاا و گساتر        ،وقوع انقلاب مشروطه
در تاریخ ادبیات و  مختلف هنری فراهم آورد یها در عرصهرا حضور زنان  ۀزمین یجتدر صنعت چاپ به

نام شااعران و نویساندگان شاخ ای مانناد فاروز فرخازاد، سایمین بهبهاانی، پاروین           ،ایران معاصرِ
، ساپیده  پاور  ی، گلی ترقی، بلقیس سالیمانی، شاهرناز پارسا   پور یاعت امی، سیمین دانشور، منیرو روان

یکای از   آناان احساساات   و کاار ف. بازیاابی هویات زناناه و بیاان ا    درخشاد  یشاملو و فریباا وفای ما   
زن را در قامات انساانی    کوشاند  یما معاصار  مهم در آثار ادبی زنان است. نویسندگان  های یهما درون

مختلف اجتماعی و فرهنگی  یها در عرصه را انداز جنسیتی معرفی و حضور آنان خویش، فارز از چشم
نقاش   باا متفااوت   هایی یکنشگربا زن قهرمان کنند. در اغلب آثار داستانی نویسندگان زن،  ییبازنما

 ینیباازآفر  ...پزشک، معلم، مدیر، راننده، ورزشکار، دانشامند، اساتاد و   مانند مادری و همسری خویش
هناوز نتوانساته   ، مرد در جدال اسات ان با ضدقهرم داستان، قهرمان عنوان زن به اما اگرچه. شوند یم

کاه   شاود  یر ما بزدایاد. ایان مسائله زماانی آشاکارت      دسایۀ سنگین مردانه را از اعماال و افکاار خاو   
، مورد مطالعه قرار گیرد؛ چرا که استعاره کنند یمارائه « زنانگی»که نویسندگان از مفهوم یی ها استعاره

هاا را   ایدئولوژی قدرت حاکم بار گفتماان   ینی وب و جهان گیرد می سرچشمه بنیاد ذهن و تفکر بشراز 
نقاش  »جهان و زندگی اسات؛ بناابراین،   تابع ذهنیت و نوع نگاه گوینده به  ها . استعارهدهد یبازتاب م
 ی هاا  نگاشات کناد متاأثر از سایطرۀ     یما  یبازیوستگی سبک شخ ی پ هم بهی که استعاره در ا عمده

 (. از طاارد دیگاار، جنساایت نیااز  Fotuhi, 2012: 332« )یساانده اسااتنواصاالی و ایاادئولوژی 
  یاجتمااع  یهاا  شاه یاند وهاا   هنجارهاا، کانش   ۀدربردارناد و  شود یم یتلق یخیو تار یفرهنگ یامر

  گاذارد یزناان و ماردان ما    ۀعهاد بر یمشخ ا  یهاا  و نقاش  ساازد  یاست که فرهنگ جامعاه را ما  
(Bahrami Broumand, 2019: 45- 46 .)عواطاف،  ، دقیا  از رفتاار   یریت او  ،یدر اغلب آثار وف

سعی  یشها ها و داستان رمان ۀترسیم شده است. وفی در هم زنانمشکلات  ها و یب، آسها یتمحدود
 ،درواقاع . آنان را یادآوری کند ۀرفت کرده است تا با روایت زندگی واقعی زنان و دختران، حقوق ازدست

در روایتای   تبات  رؤیاای دهاد. وفای در رماان     یهایش نشان م مردسالار با دغدغه ۀاو زن را در جامع
اشتراک ایان   ۀنقطکند.  یموز( را روایت شعله، شیوا و فرداستان )های زن  یتشخ غیرخطی، زندگی 

که از دیدگاه جامعه مورد تأیید نیسات. او در   ممنوعه است ییها سه شخ یت گرفتاری آنان در عش 
مسائولیت زنادگی او را باه     کشد که پدری لاابالی و همسری بی یم، زنی را به ت ویر پرندۀ منرمان 
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منظر باا دیگار زناان داساتان،      یگفتگواز طری   پایانبعد از اند. او در رمان  یدهکشی کام تلخیأس و 
شاود. عالاوه بار رماان، وفای در مجموعاه        یما ها بر خواننده آشاکار   ماجراهای زندگی هریک از آن

از مسائل و مشکلات زنان ساخن   خندیم یمحتی وقتی و  پارو یبباد،  یبخود مانند  کوتاه یها داستان
  گوید. یم

یک  کدامبا  مفهومی زنانگی یها که استعاره دهد یمپاسخ ین پرسش ه احاضر ب ۀ، در مقالرو یناز ا
ی و مفهاومی دارد. باه   شاناخت  نشاانه فرهنگی ایران پیوند -های مسلط در تاریخ اجتماعی یدئولوژیااز 

ایرانای   ۀهاای فرهنگای، اجتمااعی و تااریخی جامعا      ناز بنیاا  یاک  ها از کدام استعارهبیان دیگر، این 
  پردازند. یمیستی نویسنده جهان زو چگونه به تبیین نگر  و گیرند  یسرچشمه م

 

 پژوهش نۀیشیپ. 2

 وند و جباارپور  استعارۀ مفهومی در آثار نویسندگان زن تحقیقاتی انجام شده است. از جمله زهره ۀدربار
کارکردهاای   «های مفهومی زنانه در شاعر فاروز فرخازاد و غاادۀ السامان      هاستعار»در مقالۀ  (9311)

زناان بررسای   ی هاا  تیالسمان را در بیان محادود ۀ مفهومی در اشعار فروز فرخزاد و غاد یها استعاره
استعارۀ مفهومی در تعیاین   ۀیبررسی کاربرد نظر»در مقالۀ  (9312ی )اند. اسدی، رزمگر و شوهان کرده

در جستجوی دستیابی به برخی الگوهای شناختی در این آثار و میازان معنااداری   « سبک نوشتار زنانه
تحلیال رماان   » ۀدر مقالا ( 9319) ایدادن به سبک نوشتار زنانه هستند. حسینی و سالارک آن در شکل

ساه شخ ایت زن داساتان در     باه تحلیال  « نمایشی نظریۀ گافمن ۀاستعار»براساس « یای تبتؤر»
تحلیال سااختار و شاگردهای    »در مقالاۀ   (9393) . مالمیر و صفایی صاابر پردازد یتعامل با دیگران م

بررسای   را هیا ما رماان در پارداز  درون   یپارداز  تیا نقش شاگردهای روا « روایی رمان رؤیای تبت
مفهاومی زناانگی در    یهاا  ستعارهای فرهنگی ها انیبن اند. بنابراین، تاکنون پژوهشی در ارتبا  با کرده
 صورت نگرفته است. فریبا وفی داستانی آثار
 

 شناختیمبانی نظری: استعارۀ . 3

و اساتعمال آن در معناای    حقیقای در رویکرد سنتی، به معنی به عاریه گرفتن لفظ، از معنای  1استعاره
(. بلاغیاون سانتی، بارای    Nasirian, 2001: 141مجازی به شر  تکیه بر رابطۀ مشاابهت اسات )  

 درنظار استعاره انواعی مانند استعارۀ مکنیاه، اساتعارۀ م ارحه، اساتعارۀ تخییلیاه و اساتعارۀ تم یلیاه        
(. Zamakhshari, 2008: 2/ 469) شود یمذکر  به مشبه. در استعارۀ م رحه مشبه حذد و اند گرفته

___________________________________________________________ 
1. Metaphor 
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. در اساتعارۀ تخییلیاه، مشابه یاا     شاود  یم ذکر به مشبههمراه یکی از لوازم  به مشبهدر استعارۀ مکنیه، 
(. Abdolhosseini, 2011: 16دارد )مستعارله جنبۀ حسی یا عقلی ندارد بلکه صرفاً وهمی و تخیلی 

باه علاقاۀ    شده باشاد ی در غیر معنی اصلی خود استعمال ا جملهی است که ا استعارهاستعارۀ تم یلیه، 
 (.Homaei, 1991: 190شده است )دد انتزاع صورتی است که از امور متع شبه وجهمشابهت و 

از  ییهاا  که در آن، جنباه  استزبانی  یندهایدستۀ خاصی از فرا»استعاره  ،معاصر یشناس زبان در
اساتعاره   ،(. در این دیدگاهHawkes, 1998: 11) «شود ییک شیء به شیء دیگر فرابرده و منتقل م

 ردیا گ ییک قلمرو ذهنی برحسب قلمرو ذهنی دیگر ماورد بررسای قارار ما     یساز در چگونگی مفهوم
(Sassani, 2003: 197 .)تار  ینیم ابه هدد و مفاهیم ع را به تر یمفهومی نوعاً مفاهیم انتزاع ۀاستعار 

درک استعاره به معنی (. Kovecses, 2010: 20-21) برند یکار م مبدأ خود به ۀمنزل را به تر یکیزییا ف
کاه   ی اسات ا یحاوزۀ مفهاوم  « هدد» نجایمنظم میان مبدأ و هدد است. در ا یها گاشتشناخت ن
 یگار یکه برای فهام حاوزۀ د   ی استا یمفهوم ۀحوز« مبدأ»و منظور از  فهمیده شود شود یتلا  م

 یهاا  هاا باه اساتعاره    استعارۀ مفهومی براساس نقش شناختی آن(. Ibid: 30-36) شود یکار برده م به
  9و ترنار  1لیکااد  .اناد  شاده  میجهتای تقسا   یهاا  و اساتعاره  یشاناخت  یهسات  یهاا  ساختاری، استعاره

 دادنااد  ارائااه« ی ت ااویریهااا اساتعاره »عنااوان ی مفهااومی بااا هاا  اسااتعارهی دیگااری از بنااد طبقاه 
(Lakoff & Turner, 1989: 89-96 همچنین، ایشان از اصطلاح .)یی ها استعارهبرای  استعاره کلان

 کنناد  یاساتفاده ما   بخشاند  یما ی متن انسجام ها استعاره خردهکه بازنمود صوری ندارند ولی به تمام 
(Afrashi & Hesami, 2013: 148 .)ساختاری حاوزۀ مبادأ یاک سااختار غنای از       یها در استعاره

 منااد  ساااختاری از مفاااهیم ساااخت یهااا . در اسااتعارهآورد یدانااش را باارای حااوزۀ هاادد فااراهم ماا
  شاااود یدیگااار اساااتفاده مااا یشاااده بااارای ساختاربخشااایدن باااه مفهاااوم کارا تعریااافو آشااا

(Lakoff & Johnson, 2015: 110 .)شاناختی   ، یک موقعیت هساتی یشناخت یهست یها در استعاره
هاای انتزاعای جدیادی سااخته      و هساتی  شود یعام مفاهیم انتزاعی هدد داده م یها جدید به مقوله

 کند یم دایپ یتر ساختار مشخص یشناخت یهست یها از طری  استعارههای نامشخص،  . تجربهشود می
(Kovecses, 2010: 69-70 .) گساترده و متناوع از    یا ناه یهاای ماا از اجساام فیزیکای زم     تجرباه

 کاه امکاان  هستند  ییها پنجرههمانند  ها استعاره . این نوعسازد یفراهم م یشناخت یهست یها استعاره
آورناد   فراهم می و مواد ها یم ابۀ هست به غیره راو  ها دهی، احساسات، اها تیل، فعادادهاینگریستن به رو

(Lakoff & Johnson, 2015: 50.) انگااری   شاخص  ی،شاناخت  یهست یها نوع استعاره نیتر یهیبد

___________________________________________________________ 
1. Lakoff 

2. turner 
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هاا و   ، مشخ اه هاا  زهیا غیرانساانی در چاارچوب انگ   یهاا  دهیاشیاء فیزیکی است که موجب درک پد
فضاایی پایاۀ    یهاا  یریا گ )فضایی( با جهت یجهت یها استعاره(. Ibid: 61انسانی است ) یها تیفعال

 جهتای   یهاا  هاا اساتعاره   ها ساروکار دارناد باه آن    انسان، مانند بالا/ پایین، مرکز/پیرامون و مانند آن
، میبناام « استعارۀ انسجام»ها را  معتقد است که بهتر است این نوع استعاره 1. اما کوچششود گفته می

 (. شااایان ذکاار Kovecses, 2010: 71هااا تناسااب بیشااتری دارد ) آن یشااناخت چااون بااا نقااش
  انااد دهیاانام« یا واره طاارحی هااا اسااتعاره»را هااای جهتاای   اساات کااه لیکاااد و ترناار اسااتعاره  

(Afrashi & Hesami, 2013: 146در .) ی هاا  یژگا یوی ت ویری، یک پدیده براسااس  ها استعاره
مفهومی از کانش انساان در محایط و تجاارب      یها استعاره. کند یم بازنمودمشترکش با پدیدۀ دیگر 

و ریشه در تجارب فردی و فرهنگی دارند و ارتبا  نزدیکی باین فرهناگ و    شود یحاصل مزیستی او 
ی خاا  از  هاا  فرهناگ ی آن وجود دارد. کوچش معتقد است اهالی ها استعارهباورهای یک جامعه با 

کاه   کنناد  یما  دیا تولو مجموعۀ خاصای از معاانی را    برند بهره میی خا  خود ساز یمعنفرایندهای 
 (.Kovecses, 2010: 54هاست ) آنبرخاسته از نظام مفهومی ویژۀ 

 

 . بررسی و تحلیل4

ی هاا  انیا بن برآماده از  که کنند یزن و زنانگی ترسیم مت ویری از  مروری بر آثار داستانی فریبا وفی
جوامع اگرچه زنان این است. در  و نیز جایگاه جنسیتی زنان در دنیای مدرن جوامع مردسالار فرهنگی
همچناان   ()مارد، خاانواده و اجتمااع    یگریهویت مستقل کسب کنند اما در تقابل با د کند یتلا  م
جواماع رؤیاای آزادی از تماایزات     ایان آثار او پیداست گونه که در عنوان  و آن رسند ینظر م وابسته به

اشااره شاده    آثار داساتانی وفای  مفهومی  یها استعاره نیتر از مهم یبه تعداد ادامهجنسیتی دارند. در 
 .شود ها پرداخته می فرهنگی، تاریخی، اجتماعی و آیینی آن یادهایبن لیاست و سپس به تحل

 

 ی مفهومی زنانگی در آثار داستانی فریبا وفیها استعاره .1جدول 

 پارو یب باد، یب میخندیم یوقت یحت انیپا از بعد من ۀپرند تبت یایرؤ

 زن اسیر است. زن غارتگر است. زن گوسفند است. زن اسیر است. .زن عروسک است
 پرنده است.زن  زن جادوگر است. زن پرندۀ کور است. زن درمانگر است. .است معشوقزن 

 زن کنیز است. زن شیء است. زن هیچ است. زن جادوگر است. .زن دلقک است
 زن عروسک است. زن شکارچی است. زن مأمور تجسس است. زن صندوقچه است. .زن قاضی است

 زن کوزت است. زن ساحر است. زن بازیگر است. زن خرس قطبی است. .است ززن آشپ
   زن مانکن است. قبرستان است.درون زن  .زن دیوانه است

___________________________________________________________ 
1. Kovecses 
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 پارو یب باد، یب میخندیم یوقت یحت انیپا از بعد من ۀپرند تبت یایرؤ

   زن قربانی است. زن طبل است. زن آتش است.

   .ستا زن کالا زن شتر است. زن کالا است.

   .زن محکوم است زن عروسک است. زن مأمور است.

   است. صوت ضبطزن  زن کرگدن است. زن مرد است.

   زن سپر است. زن چسب است. زن نگهبان است.

   زن اسیر است. زن مرد است. زن نوح است.

    زن عنکبوت است. زن پرستار است.

    درون زن زیر زمین است. زن شیء است.

     زن محراب است.

     .است زن اسیر

     .زن زندگی است

     زن زن است.
 

، شاود  یما ی مفهومی زنانگی در آثار مورد بررسی حاصل ها استعارهدر نگاه اول از استخراج  آنچه
یی کاه براسااس اعتقاادات    هاا  اساتعاره تقابل سه نوع بنیان فرهنگای در جامعاۀ ایرانای اسات. اول،     

ی وفی ها داستاندر ساختار متن  ها استعاره. اگرچه این نوع شده استی پیرامون زنان ساخته ا اسطوره
. دوم، دنسااز  یما بسامد اندکی دارند، تلا  نویسنده برای بازیابی قدرت و هویات زناناه را مانعکس    

ی هاا  یگذار ارز هایی که از  اند و سوم استعاره ی فرهنگی مردسالار برآمدهها نظامیی که از ها استعاره
ی نسابت باه زناان انتقااد     شناسا  معرفات و نویسنده از این ناوع   اند شدهجنسیتی دنیای مدرن حاصل 

 .کند یم
 

 ی مفهومی زنانگی در فرهنگ باستانها استعاره. 4-1

ی که زنان ا گونه بهبسزایی برخوردار است؛  وقرب ارجرهنگی جوامع مادرسالار باستان، زن از در نظام ف
ی و پیشاتاریخ ایرانیاان باا روشانایی، حیاات، پرساتش و نگهباانی در ارتباا  بودناد.         ا اسطورهدوران 
زن »، «زن آتش است»مانند  ییها استعارهیی از وجود چنین دیدگاهی نسبت به زن، در قالب ها نشانه

 یی است.شناسا قابل« زن نگهبان است»و « زن محراب است»، «زندگی است
 

 زن آتش است. 4-1-1

  نیتار  فیا لط ی،رواقا  ینظار حکماا   طبا  اسات.   نیدهندۀ طبقاات زما   لیعن ر تشک نیآتش بالاتر
 اساات  نیآتشاا ایاا ینااوران عااتیطب ینفااس دارا ایااو جااان  رود یفراماا نیروح آتشاا یعناایعناصاار 

(Jung, 1994: 368.)  مختلاف   یهاا  فرهناگ در   یا عم یا شهیجاندارانگارانۀ جان با آتش، ر ارتبا
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ی، زرتشات  اتیا در ادب. اسات  یالها  یاز شکوه تجلا  یآتش مانند نور، بخش م،قدی عهد در .داشته است
زنده، نگارندۀ تن، روشان   جان: »دیگو یه مزمین نیزادسپرم در ا .جان و آتش مشهود است نیب ارتبا 

 (.Zadesparam, 1987: 46« )و گرما را از آتش دارد ییروشنا نیو گرم است و ا
، یآور مانناد حارارت، ناور، نشاا      ییبر پایۀ انتقاال تناررهاا   «زن آتش است» یاستعارۀ ساختار

گونه که آتاش   همان ،بنابراین ؛شده است دگی از حوزۀ مبدأ )آتش( به حوزۀ مق د )زن( ساختهنسوزان
زن  .کناد  یزندگی شورونشا  ایجاد مدر وجود زن  ،شود یموجب حرارت و نوربخشی و ایجاد نشا  م

، نام شخ یت اصلی رؤیای تبتدر رمان . کند یو تسخیر خویش م سوزاند یمانند آتش وجود مرد را م
 انند آتش است:. از نظر مهرداد او مکند یمآتش را تداعی مفهوم است که « شعله»داستان 

 :گردنم چسباند و م ل همیشه گفت پشتمهرداد پیش چشمم آمد. دستش را از میان موهایم به »
 (.Vafi, 2013: 19) «خودت یک پارچه آتشی .آتش لازم نداری

، در رناد یگ یمبه جنس مرد قرار  نسبت تر نییپابنابراین، اگرچه زنان در جوامع مردسالار در مرتبۀ 
 هستند. دهنده ییروشناو  بخش اتیحناخودآگاه جمعی ایرانیان، همچنان 

 

 زن زندگی است. 4-1-2

کاه سااکنان    است. در هزارۀ هشاتم قبال از مایلاد    برخوردار یا اسطوره یا هیما این استعاره نیز از بن
زنان باه سابب سایطره بار شائون      ند، از زندگی غارنشینی به زندگی کشاورزی روی آورد بومی ایران

هاا بعاد پرساتش شادند      مادر تاا قارن   الهۀگوناگون زندگی، جنبۀ ایزدگونگی و تقدس یافتند و مانند 
(Esmailpour, 2004: 129.)  و او  دندیپرست یرا م «آناهیتا»ایرانیان در هزارۀ نخست پیش از میلاد

ناهیتاا  آ یایزدباانو  (.Ibib: 132) «دندشامر  یها، ایزدباانوی ماادر و الهاۀ حاصالخیزی ما      را الهۀ آب
 وهاای روان، زاینادگی، یاار راساتین اهاورامزدا       ست که مظهر آبا بلندبالا، پاک و زیبارو یا زهیدوش

 و در  شاادند یداماان و حتاای شاااهان بااه او متوساال ماا شااهبانو و زنااان پاااک اساات.حااامی بااانوان 
 نسااان و دام بااه ارمغااان آورد   تااا باااروری را باارای طبیعاات، ا   کردنااد یپیشااگاه او قربااانی ماا  

(Averzamani, 2009: 57 .) او حامی و پرورندۀ فرزندی آسمانی و خود نماد الهی فرزندزایی زنان و
از کارکردهاای  « زن زندگی اسات »استعارۀ  ،رؤیای تبتدر رمان  (.Bahar, 2002: 393مادری بود )

رفتاه  کاار   ی مختلف در شخ یت زنان داساتان باه  ها وهیشگیرد و به  ی آناهیتا سرچشمه میا اسطوره
 :کند یم؛ برای نمونه، شعله در گفتگویی درونی با خود به این امر اشاره است
 (.Vafi, 2013: 77) «ام یخی آورده آدمرا به چشم مات این  که برق زندگی بالم یبه خودم م»
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 زن نگهبان است. 4-1-3

سپندارمذ، ماادر زماین و نگهدارنادۀ آن، حاامی     این استعاره نیز ریشه در فرهنگ باستانی ایران دارد. 
  یباه معناا  « آرمیتاا »یاا  « ارشامیتی »سیرت بود که خارد والایای داشات و او را     بانوان پارسا و نیک
 حقیقاات( اساات و  )راسااتی اَشااه. آناهیتااا نیااز نگاهبااان همااۀ آفاارینش خواندنااد یخاارد مقاادس ماا

(Avesta, 2000: 313 .)آفارینش اهاورایی    رسان یاریخود،  یبخش آناهیتا با نیروی باروری و برکت
و به پاالایش و   کند یاست و برکامۀ اهریمن که خواهان نابودی آفرینش اشه است، از آن نگاهبانی م

مادری آب، ناهیتا مادری او است. معنای آاساسی  یها یژگی. یکی دیگر از ورساند یافزایش آن مدد م
شادن از آب در   و زاده شود یتعبیرهای رمزی اساطیر است. زندگانی از آب زاده م نیتر یکی از روشن»

ایان ویژگای آناهیتاا     (.Anasori, 1982: 415« )شادن از زهادان ماادر اسات     اصل به معناای زاده 
را مانناد   . وفی در توصیف شخ ایت شایوا او  است افتهی تداوم« زن نگهبان است»استعارۀ  صورت به

 چیز هست: که متعهدانه حواسش به همه کند یمنگهبانی معرفی 

کس  چیز و همه است. حواست به همه متعهدولی عمیقاً  ،م ل نگهبانی که چندان مهربان نیست»
 (.Vafi, 2013: 83) «ویژه جاوید بود و به
 

 زن محراب است. 4-1-4

تقدس زن ساخته شده است. قبل از ورود اقوام آریایی به ایران،  یا اسطورهۀ یما بن یۀاین استعاره بر پا
و در ناواحی مختلاف    ندی داشات یخادا -اقوام بومی ایرانی مانند ملل و اقوام همسایۀ خود مذهب مادر

در جوامع مادرسالار، الهۀ بزرگ یاا خادای    (.Fanian, 1942: 12مادر رایج بود )-ایران پرستش الهه
در این جوامع زن از مقام و منزلات   .دیآ یشمار م در زمین و از خدایان برتر بهمادر، تجسمی است از ما
یی هاا  تیا رواتقدس زناان در دوران اسالامی در    (.Rosenberg, 2000: 24والایی برخوردار است )

. در اسات  افتاه نماود ی « از دامن زن مرد به معاراج رود »یا « بهشت زیر پای مادر است»مانند دینی 
آراماش و ساکوت( را در    تبات )نمااد  دارد،  گرا درونکه دارای شخ یتی « صادق»رمان رؤیای تبت، 

در قسامتی  « زن محراب است». این امر در قالب استعارۀ دیجو یم« جاوید»دوستش ، همسر «شیوا»
 :است افتهاز متن نمود ی

 (.Vafi, 2013: 116) «مهندس یا دامن زن مرا با محراب اشتباه گرفته»
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 
 1415، 1 ۀ، شمار18 ۀ، دورفرهنگ و هنرزن در         

 

 

50 

 ی مفهومی زنانگی در فرهنگ مردسالارها استعاره .2 -4

. در این فرهناگ زناان ناشایسات، بیچااره،     دارنددر فرهنگ مردسالار، زنان هویتی وابسته به مردان 
و افزایش سن در زنان به معنای ارتقای کیفیات رشاد و    دنشو یمغیرفعال، غیررقابتی و خنگ تعریف 

گسایخته، انفعاال و    ی و امیال لجامنظم یبمظهر جنون، »(. آنان Santag, 2021: 17) ستینآگاهی 
ی مفهاومی زناانگی در   هاا  اساتعاره (. بررسای  Bahrami Broumand, 2019: 2هساتند ) « ضاعف 
خود  ها استعارهی فریبا وفی حاکی از نفوذ فرهنگ مردسالار در ساختارهای زبانی است. این ها داستان

 ،«زن جاادو اسات  » ،«زن خدمتکار است» ،«زن حیوان است» یطرحوارۀ ذهناستعاره یا  از چند کلان
 .اند آمده دیپد« زن پایین است» و« زن شیء است»، «است ارز  یبزن موجودی »
 

 استعارۀ زن حیوان است . کلان4-2-1

وجهی دیگر از فرهنگ مردسالار و حاکی از خوارداشت زناان اسات.   « زن حیوان است»استعارۀ  کلان
 درماورد ، اماا  شاود  یما نیز در ساختار فرهنگی جامعه مشاهده « مرد حیوان است»استعارۀ  کلان البته

زن »اساتعارۀ   در آثار وفی کالان «. مرد شیر است»مانند ؛ کند یممردان عموماً معنای م بتی را تداعی 
ن زن کرگد» ،«زن خرس قطبی است» ،«زن عنکبوت است»مانند یی ها استعاره و خرده« حیوان است

کاار   با لحنای تحقیرآمیاز باه   « زن گوسفند است» و« زن پرندۀ کور است» ،«زن شتر است» ،«است
؛ ناد نک یم ییبازنماصورت نمادین، ضعف و نقص عقلی زنان را از دیدگاه جامعۀ مردسالار  و به اند رفته

 :شود یمذکر  ها استعارهبرای م ال، چند نمونۀ متنی از این 
 (.Vafi, 2013: 14« )است دهیکش عین خرس درازگفت خانه را با جنگل اشتباه گرفته، »
 « روم یمااو میااان تااارم راه   تاانم یمااتنااد و تنااد دور خااودم    ماننااد عنکبااوتی تااارم را »

(Vafi, 2016: 135.) 

و آخر سر تبدیل به همان  میآ یدرم هنگن شکلبه  ها وقت. بعضی اندازد یم شترپاهایم او را یاد »
 (.Ibid: 60« )شوم یم خرس قطبی

 (.Ibid: 35« )؟پرندۀ کور شماهابابا رو به آشپزخانه داد زد که بگذارم بشود م ل »

م ل شماها فقط بشورم و بپوشم شوهر کنم بچه بیارم. سر هر چیزی سرکوفتم بزنند  خواهم ینم»
 (.Ibid: 22« )سرم را بیندازم پایین گوسفندو تحقیرم کنند و من م ل 

پادر،  مرد )ی ها تیشخ ی متنی فوق، کاربرد این استعارات در آثار وفی از زبان ها نمونهدر بیشتر 
شامردن آناان    ارز  یبا دلالت بر خشونت کلامی مردان نسبت به زناان و   تواند یمهمسر( است که 

 .داشته باشد
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 استعارۀ زن خدمتکار است . کلان4-2-2

 توانناد  یمکاری که زنان . »برعهده دارندی به مردان را رسان خدمتفرهنگ مردسالار، زنان وریفۀ  در
و اغلب راهی برای تأمین مخارج  شود شمرده میندرت شکلی از موفقیت  خارج از خانه انجام دهند، به

شونده و  پایه، حمایت دون اند عادت کرده. زنان از کودکی ستا ها آناست. استخدام زنان برای است مار 
منشی، فروشندۀ مالک فروشگاه، خدمتکار،  توانند یم ها آنوابسته باشند و ماجراجو و بلندپرواز نباشند. 

عماومی،   ونقل حملی، شاغل در رستوران، کارگر، معلم، اپراتور تلفن، شاغل در خدمات پژوهش اریدست
(. در فرهناگ مردساالار، زناان غالبااً در فضاای      Santag, 2021: 18« )و پرستار بچه باشند دار خانه

این طرز فکر از زمان کاودکی زن وجاود دارد کاه نقاش     »شوند.  کشیده می ریبه ت وخانه  یخ وص
(. در آثاار وفای،   Bahrami Broumand, 2019: 142« )ی و همسرداری به عهادۀ اوسات  دار خانه
 ،«زن کوزت اسات » ،«زن اسیر است»انند میی ها استعاره خرده، در «زن خدمتکار است»استعارۀ  کلان
؛ شاود  یما  ییبازنماا « زن قربانی است» و« زن سپر است» ،«زن سرآشپز است» ،«زن پرستار است»

 :شود یمدر آثار مورد بررسی یاد  ها استعارهبرای م ال، چند نمونۀ متنی از کاربرد این 
 (.Vafi, 2013: 41) «یده ینیکوکار فقط به درخواست کمک جواب م پرستارگفت: تو م ل »

 «اسات  حاضار  ناهاار  گفتای  یا نوانخاناه  سرآشاپز  تحکم با و کردی بلند را دستت توی کفگیر»
(Ibid: 5.) 

 دانشگاه به راها  بچه تا کرد هلاک راخود   ...بودها  بچه همۀ مادر صادق مادر گفت یم جاوید»
 (.Ibid: 24) «فرستاد
 (.Ibid: 113) «فهمم یم را تاریخی اسارت ولی ،دانم ینم تاریخی رسالت از: گفتی»

 (.Ibid: 76« )و مادرها را با هم مقایسه کردند ها سگو  مادر قربانیرفتند تو نقش »

« بینوایاان  کاوزت ، در خاناۀ خاود  بشاود    بردناد  یماین زنی که در دفتر کار  از  حساب »
(Ibid: 78.) 

 (.Ibid: 106« )شوند یم سپر یی م ل فاطمه زودها آدم»
 اجتماعی زنان در نگهداری از فرزندان و کهنسالان است نقشحاصل « زن پرستار است»استعارۀ 

 زن» یسااختار  ۀشاده اسات. اساتعار   محول  به زنانصورت قانونی نانوشته  که در جوامع مردسالار به
صاورت   . این استعاره بهایرانی اشاره دارد یها شدۀ زنان در خانواده نیز به نقش شناخته« آشپز استسر

 ریباه ت او  عنوان صاحب رساتوران   عنوان یک سرآشپز را در برابر مرد به نمادین، میزان قدرت زن به
ی زنان در فرهنگ ایرانی دلالات  ازخودگذشتگ، بر «زن قربانی است» یشناس یهستاستعارۀ . کشد یم

زن نیاز بارای حفاظ     ،گاذرد  یقربانی برای حفظ جان دیگران از زنادگی خاود ما   که  طور هماندارد. 
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زنان گرفتار ستم جنسیتی، خشونت، نابرابری، سرکوب و حقارت . »گذرد یاز زندگی خود م ا  هداخانو
کشی اسات کاه باا وجاود      زن، محنت .شوند یزن قربانی و زن فداکار مطرح م یها هستند و در نقش

تان  « فرشته در خانه»نقش به  ینام کی، برای نکند یمهلکی که دنیای مردانه بر او وارد م یها ضربه
 «داناد  یبودن را شر  بقا م ، قربانیشود یوضعیت خویش واقف م به . زن حتی در شرایطی کهدهد یم
(Vasefi & Zolfaghari, 2009: 67 .) تااریخی و اجتمااعی    یا نهیشیپ از« زن اسیر است»استعارۀ

ودناد و اجاازۀ حضاور آزاداناه در     ب نینشا  . تا پیش از انقلاب مشروطه زنان ایرانی پردهبرخوردار است
حتی زنان درباری نیز از قدرت چنادانی برخاوردار نبودناد و ماردان در رأس اماور       ؛اجتماع را نداشتند

 بودند.
زناان در   دهاد  یمنشان  دیآ یم دست به« است خدمتکارزن »استعارۀ  ی که از بررسی کلانا جهینت

خاناه هساتند،    طیباه محا  جوامع مردسالار، اختیار، اراده و آزادی بیانی از خود ندارند و چون محادود  
، زنان را به انزوا یدار ماهیت تکراری خانه». شود یمدر آنان تقویت  به مرداناحساس وابستگی و نیاز 

 (.Hosseini, 2010: 95« )سازد یو آنان را به مردان وابسته م کشاند یو روزمرگی م
 

 . زن جادو است2-3–4

یی منفای  هاا  کانش و جنس مؤنث موجودی ضاعیف باا    دارددر فرهنگ عامۀ ایران مردسالاری غلبه 
زناان   شیگارا  یاصل علت. اند ارتبا ی عامه، زنان غالباً با سحر و جادو در ها ق هاست. در بسیاری از 

 مفاساد  و رفتار خشونت از یناش نیهمچن و ،یذات نهو  یعارض یسواد یبه خرافات و جادو را ب یرانیا
  دارد یبااردن بااه خرافااات و طلساامات واماا ناچااار بااه پناااه کااه زن را بااه دیاادیماا مااردان یاخلاقاا

(Ameli Rezaie, 2010: 78 .)از انواع و اقساام   یریگ به بهره رانیزنان ا شیگرا ن،امحقق از یبرخ
  داننااد یآنااان در نظااام خااانواده ماا تیوضااع یثبااات یو باا یاز ناااامن یرا ناشاا ذهایااو تعو هااا طلساام

(Rahmanian & Hatami, 2012: 30در چناا .)ای اساات کااه  اجتماااعی و یفرهنگاا ۀناایزم نی
زن ساحر » ،«زن جادوگر است»مانند یی ها استعارهو  گرفته است شکل« زن جادو است»استعارۀ  کلان
؛ بارای  شده استآن در سطوح زبانی پدیدار  رامونیپ« زن نوح است» و« زن شکارچی است» ،«است

 :شود یمها در آثار وفی ذکر  نمونه، چند مورد از این نوع استعاره
 (.Ibid: 78« )کرده است پیدابر آن جمع تسلط  یا ساحرهم ل  ام عمه»
 « یا آماده کاه فقاط بارای فریاب او باه دنیاا        هساتی  یا تاه یعفر کند یملحظۀ بعد یقین پیدا »

(Ibid: 25.) 
 (.Ibid: 34« )فال و دعا و طلسم و جادوگرفته تا  درمانخاله کارهای زیادی بلد بود. از دارو و »
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 . زن دلقک است4-2-4

که بار فروماایگی زناان دلالات      شود یمیی استفاده ها واژهدر گفتمان مردسالار برای نامیدن زنان از 
کاه بازتااب    سات ا ها آنبودن  العقل ناقصی فرودستی زنان در گفتمان مردسالار نمودهادارد. یکی از 

زن » ،«زن دلقک است»مانند ی مفهومی در آثار فریبا وفی ها استعارهایدئولوژی سنتی است. برخی از 
 برآمده از چنین فرهنگی است.« زن چارلی چاپلین است»و « دیوانه است

 (.Vafi, 2013: 4) «لوده دلقکجدی، و از درون م ل یک  قاضی از بیرون م ل یک»
. بدین معنی کاه زن  ندنک یپارادوکسی ایجاد م وضعیتیدر کنار یکدیگر  ساختاری ۀاین دو استعار

مضاحک اسات.    مانند یاک دلقاک   از دروناما  ،ژست یک قاضی را به خود بگیرد تواند یدر راهر م
 خاود باه   ی است کاه زناان نیاز بعضااً از منظار ماردان      ا گونه بهفروانگاشتن زنان در نظام مردسالار 

خود را  کند یم، شعله شخ یت اصلی داستان وقتی از مقابل آینه عبور تبت یایرؤ. در رمان نگرند یم
 دارد: دار خندهکه راهری  ندیب یممانند چارلی چاپلین 

 (.Ibid, 2013: 38) «کند یکار م اینجا چه چارلی چاپلین گفتماز جلو آینه گذشتم. با خودم »
باین  « باودن  درک و غیرقابال  یخارد  یب» ی، نگاشت اصل«است زن دیوانه» یاستعارۀ ساختاردر 

 یایرؤدر قسمتی از رمان ود عقل و منط  در زنان دلالت دارد. نبحوزۀ مبدأ و مق د وجود دارد که بر 
شایوا نسابت   همسار   جاوید غالباً صفت دیوانه را باه  که  کند یمصورت ضمنی بیان  ، راوی بهتبت
 :دهد یم

 (.Ibid: 8) «دیوانهقدر خراب بود که نتوانست به تو بگوید  امشب تو دیوانه شدی و جاوید آن»
، بنیان فرهنگی این اساتعاره  فرهنگی جامعه یها هیخشونت روانی علیه زنان در لا رسد یم نظر به
ا، تحقیار،  اناد از: انتقااد ناارو    آن عباارت  یها . خشونت روانی گاه در گفتار و کلام است که نمونهباشد

حااکی از خشام،    ۀ. حاالات چهار  یپرانا  متلاک  و هیا کنا بددهانی، فحاشی، تاوهین، تمساخر، گوشاه   
راهر آرام است. آهنگ صدای بلند، حالات بادنی    ، تنفر، تمسخر و... نوعی خشونت روانی بهییاعتنا یب

 خاودگرفتن و تمااس چشامی غضابناک و نفارت، از ماوارد دیگار حاالات         باه  برنده یا مسالط  هجوم
 (.Salarifar, 2010: 101) است زیآم غیرکلامی خشونت

 

 . زن زن است4-2-5

، امکاان  هاا  یاندرونها به  مجامع عمومی و محدودشدن آن دردر جوامع مردسالار، حضورنداشتن زنان 
. در ایان  کارده اسات  ی اجتماعی دیگار را از آناان سالب    ها مهارتشکوفایی قوۀ تعقل و خلاقیت و 
بخواهاد  »خانه مت ور نیساتند. اگار زنای     به اموری جز پرداختن ا فهیورجوامع، برای زنان از کودکی 
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« فاعل جنسیتی و طالب آزادی و خودساری باشاد، در مقاام نافرماان و عاصای تکفیار خواهاد شاد        
(Bahrami Broumand, 2019: 2    ایان مسائله در قالاب .)  صاورت   ، باه «زن اسات  زن»اساتعارۀ
شاعله، ماادر  و    ی تبات، ایرؤ. در رمان شود یمی در نظام فرهنگی جامعۀ سنتی مشاهده توجه لقاب

متمایز باشاد، رفتارهاایش ماورد انتقااد      خواهد یمو یکسان هستند. اما شیوا که  شکل کفروز همه ی
ی متفاوت شیوا با دیگر ها کنشاز  به انتقاد. شعله در گفتگویی ذهنی با خود  ردیگ یماطرافیان قرار 

 :پردازد یمزنان 
گفاتم:  » «فرق داری، با من، با مامان، باا فاروز   دیگرانبا  یکرد یفکر م .مشکل همین جا بود»
 ,Vafi) «کنناد  یوسواسای بچاه بازرگ ما     یهاا  کرده لیسادۀ اهل زندگی بهتر از این تح  یها زن

2013: 106.) 
که داستان از ذهن و زباان رؤیاا شخ ایت اصالی رماان روایات        بعد از پایانهمچنین در رمان 

باودن   بودن با دیگر زنان، حاکی از عدم تمایز باین زناان و یکساان    ، تلا  رؤیا برای متفاوتشود یم
 ها در فرهنگ مردسالار دارد: نقش آن
 (.Vafi, 2021: 22« )، شوهر کنم، بچه بیارمبپوشمفقط بشورم،  شماهام ل  خواهم ینم»

 

 . زن شیء است4-2-6

است. از یک وجه در جوامع سانتی، زن   تأمل قابلی زنان نیز از گفتمان مردسالار از دو وجه ءوارگیش
ی نسابت باه زن،   ءوارگیشنگر   نوع نیاعنوان یک شیء و کالا در مالکیت مردان قرار دارد. در  به

بایاد تماام مساائل زنادگی      ،رو نیا ای هستند که مردان مالاک آن هساتند. از   ا صندوقچهزنان مانند 
 زناشویی را درون خود حفظ کنند:

 (.Vafi, 2013: 35« )دارد نگهزن باید یاد بگیرد همه چیز را اینجا »
یی از دو وجاه  هاا  نمونهبودن زنان دلالت دارد.  ی و م رفیارزش یبوجه دیگر شیءوارگی زنان بر 

زن » ،«زن هیزم است» ،«طبل است زن» ،«زن چسب است»مانند یی ها استعارهی زنان در ءبودگیش
مشااهده   قابال در آثار فریباا وفای   « زن گوشت است» و« استفرنگی  زن گوجه» ،«ی استنیزم بیس

 :است
 « اناادازد یمااو پاهااایم او را یاااد شااتر طباال ، شااکمم او را یاااد شااود یمااوقتاای از ماان ساایر »

(Vafi, 2013: 60.) 
 (.Ibid: 53« )بگو چی؟ ،ینیزم بیس گونی، بگو هیزمزن نگو، بگو کندۀ »
 (.Ibid: 98« )رمیگ یمرا محکم  شیها شانهو  چسبم یمبه امیر »
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 ماادربزرگ . گران شاده  گوشت، گران شده فرنگی گوجه، گران شده ینیزم بیس گفت یمحسین »
 (.Ibid: 87« )؟گران شده استزن هم . دیخند یم

 :شوند یمی تیهو یبکه زنان دچار احساس پوچی و  شده استموجب  به زنان دیدگاه نوع نیا
 (.Ibid: 36« )زیچ چیهنیستیم،  زیچ چیهما »
 

 . زن پایین است4-2-7

. در تقابال  دهاد  یما ی جهتی نیز خود را نشان ها استعارهفرودستی زنان در نظام مردسالار و سنتی در 
پایین، بالا نماد خ ایل م بتی مانند برتری، قدرت، شکوه، دلاوری و... است و پایین نماد -دوگانۀ بالا

خ ایل منفی مانند ضعف، انفعال و سستی است. در جوامع سنتی، زنان جایگاه پاایین دارناد. در آثاار    
« درون زن قبرستان اسات »انند میی ها استعاره خردهدر « استزن پایین » یمفهوماستعارۀ  وفی کلان

 .است افتهانعکاس ی« درون زن زیر زمین است»و 
 (.Vafi, 2013: 38« )ام ختهینر. رویشان خاک بازند قبرهای درون منبگویم که  خواهد یمدلم »
سال مستأجر این ملک  وپنج یس... کنم یمرا با خود حمل  زیرزمینی همیشهفهمیدم  هاست مدت»
 (.Ibid: 138« )کنم یمو حالا دیگر احساس مالکیت  ام بوده

ی مرداناه، از  هاا  به خ لتبا تشبه  دندیکوش یمی آور رنجتقابل  چنینبرخی از زنان در برخورد با 
، درخ او  او از  انجام دهاد این فرودستی خود را رها کنند. به این ترتیب هرگاه زنی اقدامی بزرگی 

تواند بالا باشد کاه مانناد    ی که زن در صورتی میمعن نیبد. شود یماستفاده « زن مرد است»استعارۀ 
 مردان عمل کند.

 

 زن مرد است. 4-2-8

ریشه  مردسالاری فرهنگی یها انیکه در بن یی استها یکی دیگر از استعاره، «زن مرد است»استعارۀ 
، اگر زنی است نیتوانمندی و زن نماد ضعف، ترس و ناتوا و دارد. از آنجا که مرد نماد قدرت، شجاعت

 .شود یعنوان مرد یاد م از او به ،بپردازد دوف ل مشکلات خو به حل ییتنها بتواند به
 نیحسا  دیهم د یوقت .نیمامان بودم گذاشت حس شکم یرا از همان موقع که تو مآقاجان اسم»

 (.Vafi, 2021: 68) «بزند میآقا صدا نیباز هم دوست داشت حس ستمین
« کردند و از بین ما شاهلا بیشاتر قرباانی شاد     بزرگما را به جای پسرهایی که به دنیا نیامدند »

(Vafi, 2016: 122.) 
 دارد. بودن زنبیشتری از  ارز  و اعتبار مردبودن ،استی متنی فوق پیدا ها نمونهکه از  طور همان
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 ی مفهومی زنانگی در فرهنگ مدرنها استعاره. 4-3

و برخورداری آنان از حقوق مدنی، عدالت و حضاور در   مرداندر گفتمان مدرن از برابری ذاتی زنان و 
شدن ایدئولوژی م ارد، بیشاتر،    ترویج و حاکم»شود، اما به عقیدۀ لوفور  مجامع عمومی صحبت می

ی بارای  و اساساً از زنان هم در نقش واسطۀ تبلیغات م رفی و هام ابازار   دهد یمقرار  زنان را هدد
چناین   جاه یدرنت(. Bahrami Broumand, 2019: 137« )شود یاستفاده مرواج ایدئولوژی تبلیغات 

زن معشاوق  » ،«زن عروساک اسات  »مانناد  یی ها استعارهای برای بیان مفهوم زنانگی  نظام فرهنگی
انعکاس  ها استعارهایجاد شد و در آثار وفی این « زن شیء است»و « زن کالای جنسی است»، «است

 .داشته است
 

 زن عروسک است. 4-3-1

جامعاۀ مردساالار ایاران باه     فرهنگی و اجتمااعی   یها نظامتحول  برها  این نوع استعاره یریگ شکل
و زناان اراده و اختیااری از   بودناد  در رأسُ قادرت   ماردان . در جامعۀ مردسالار، دلالت دارد مدرنیسم
 تعقال و   بیشاتر از رااهر و زیباایی زن هماواره     ایرانای، در تحاولات اخیار جامعاۀ    . داشاتند خویش ن
 شکسات هالاه   » یپهلاو در دوران حکومات   ژهیو به، در ایران رو نیااز  بوده است.مورد توجه  تفکر او

  «بااه کااالایی م اارفی  واره بااتو  گونااه الهااهو اصااالت معنااایی ابااژۀ زن در تبلیغااات از حااالتی   
(Shekarabi & Mahmoodi,2020: 77)و  پرنادۀ مان  ، ی تبات ایا رؤشد. وفای در رماان    . شروع

ماورد اشااره    کیبه که برای نمونه  کرده استاز این استعاره استفاده  پارو یب، باد یبمجموعه داستان 
 :شود یم

که توی  ییها بودم و در همان حالت ایستاده، مانده بودم م ل عروسک دهیمن لباس بلندی پوش»
 (.Vafi, 2013: 1) «گذارند یممحلی  یها شگاهیدر نما یا شیشۀ استوانه

که از حوزۀ مبدأ )عروسک( به  ییها نگاشت نیتر مهم، «است زن عروسک» یدر استعارۀ ساختار
. ایان مفهاوم در   بودن اسات  اراده ی، منفعل و بسرگرمی ابزار، زیبایی، ابدی یمق د )زن( انتقال م ۀحوز
 .است افتهپوشش انعکاس یی تبلیغاتی، در برخی از مشاغل و در راهر و زرهایت
   
 زن کالای جنسی است. 4-3-2

ی منفی فرهنگ مدرن در ارتبا  باا زناان، ارائاۀ ت اویری جنسای از آناان در قالاب        ها جنبهیکی از 
. ایان نگار    شاود  یما و تیزرهایی است که برای تبلیغ کالاهای م رفی استفاده  ها عکسپوسترها، 
 هاا  اساتعاره ایان  نگاه جنسیتی به زن شاده اسات.    با هایی استعارهموجب پدیدآمدن  به زنانم رفی 
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در اناد.   ارضای نیازهای جنسی ماردان  ۀکه وسیل دلالت بر قرارگرفتن زنان در جایگاه جنس دوم است
 ی متنی زیر، سنجش زن با نگاه جنسی مشهود است:ها نمونه

خانم باشد نه یاک آشاپز،   م لاً! در آشپزخانه یک کدبانو باشد و در اتاق پذیرایی م ل یک »گفت: 
 حرفش را تند و با تحقیر قطع کردم/« .خواب م ل یک اتاق ردر اتاق مطالعه یک زن متفکر و دانا و د

خواب باید دانشمند و فیلسود باشد احما    کند در اتاق زنی که فکر می»... ]گفت[: «/یک هرزهم ل »
 (.Vafi, 2013: 28) «است
ریز  انگار  یها جوری که معمولاً پشت ترازو ایستاده و با چشم ،... رویش ایستاده بود پدر روبه»

 (.Ibid: 32) «بود درشت فروز خیره شده یها نهیس که بخواهد وزنشان کند و به

  «سااتمنی ا  معشاوقه کاه مان    دمیداد کشا  سار  . ..اسات  هیتا فرمال یزنادگ  نیا گفات کاه ا  »
(Vafi, 2013: 28.) 
 

 زن شیء است. 4-3-3

کاه در   تفااوت  نیا؛ با شود یممحسوب بدن زن شیء  ،مردسالارنظام فرهنگی مدرن مانند جوامع  در
که در فرهنگ مدرن، تنها جسام و   ؛ درحالیرود یمشمار  جوامع مردسالار جسم زن پست و سخیف به

تن زن است که برای مردان حائز اهمیت است. در هنر عکاسی مدرن، معمولاً ت اویر زناان در کناار    
کرده است که وضعیت همان کالاهای م رفی را پیدا  طوری ؛ بهردیگ یماشیا و کالاهای م رفی قرار 

(Shekarabi & Mahmoudi, 2020: 75 این مسئله .) ی مارد در  هاا  تیشخ یی که ها واکنشدر
ی ا ءگونهیشی ها نگاهشعله  ی تبت،ایرؤ. در رمان خورد یمبه چشم دارند  به زنانداستان وفی نسبت 

 :کند یمتوصیف  گونه نیارا که مرد محبوبش به او دارد، 
 (.Vafi, 2013: 28) «گفت: تق یر من بود آرامنگاه کرد و  یسینف یءبر دستم م ل ش»
؛ ساخته استها را مخدو   ی زنان در دنیای مدرن، اصالت و هویت فردی و انسانی آنءانگاریش
غالباً ت ور عمومی خود زنان این است که باید مانند کالایی لوکس باشند تا مورد توجه  که یا گونه به

 مردان قرار گیرند.
 

 گیری . نتیجه5

ی مفهومی زنانگی حاکی از آن اسات کاه نویسانده    ها استعارهمطالعۀ آثار داستانی فریبا وفی از حیث 
ت ویری واقعی از موقعیت و جایگاه زنان در روزگار خاویش و در طاول تااریخ جامعاۀ      است دهیکوش

، «زن در ایران باساتان » یفرهنگاز سه نظام  ها استعاره. بررسی بنیان فرهنگی این نشان دهدایرانی 
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ی مفهاومی  هاا  اساتعاره حکایت دارد. به بیان دیگار،  « مدرنیسمزن در »و « زن در جامعۀ مردسالار»
زنانگی، سیر تحول جایگاه زن را در دوران اساطیری، تاریخی و مدرنیسام در ع ار حاضار بازنماایی     

نشاان   ،ردگی یسرچشمه م ای دوران اسطوره یکه از نظام فرهنگ یمفهوم های استعاره یررس. بکند یم
 زدباانوان یا و اها  و پرستش الهاه  یبر مادرسالار یمبتنکه  خیرشاتایساختار و سازمان جوامع پ دهد یم

اسات. در   افتاه یامروز بازتااب   یدر زبان فارس یزنانگ های استعاره در محدود صورت به همچنان ،بوده
در ارتبا  بودند  ینگهبان و پرستش ات،یح ،ییبرخوردار و با روشنا ییوقرب بسزا زنان از ارج ،نظام نیا
باه زن، در   یدگاهیا د نیاز چنا  هاایی  برخوردارناد. نشاانه   ییوالا گاهیاز جا تایمانند آناه یزدبانوانیو ا

اسات.   ییشناساا  قابل« زن نگهبان است»و  «است یزن زندگ»، «زن آتش است»مانند  هایی استعاره
 ی زنانگی در آثار وفی برآمده از محیط و فرهنگ مردسالار جامعاۀ ایرانای  ها استعارهبسامد بسیاری از 

زن »، «زن جاادو اسات  »، «زن خادمتکار اسات  »، «زن حیوان است»مانند یی ها استعاره کلاناست. 
حاصل نظام فرهنگی مردسالار است که دلالت بر خشونت کلامای  « زن پایین است»و « شیء است

شمردن زنان نسبت به ماردان دارد. قهرماناان زن    پنهان مردان نسبت به زنان و جنس دوم و دیگری
هاا   زدودن آن درصادد ی داساتانی خاود   هاا  کانش اعتراض دارند و با  ها استعارهعموماً به این داستان 
ی زناانگی  هاا  استعارهبر فرهنگ مردسالار، نفوذ فرهنگ مدرن و تبلیغاتی نیز در ایجاد  علاوههستند. 
در « زن شایء اسات  »و « زن کالای جنسی است»، «زن معشوق است»، «زن عروسک است»مانند 

ی هاا  داساتان ی زن هاا  قهرماان نیاز خوشاایند    هاا  اساتعاره  ناوع  نیااست.  مشهودآثار داستانی وفی 
 آورند. ی نفسانی پایین میها خواهششده نیستند؛ چرا که ارز  و هویت زنانه را در حد  بررسی

 

 . تعارض منافع6
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