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This research delineates the components of feminism in films by three generations of 

selected Iranian female filmmakers featured in international festivals. The aim of this study 

is to conduct a comparative analysis of the development of these components over the course 

of three decades (1990s-2010s) and to identify the changes in the perspectives of three 

generations of Iranian female filmmakers regarding gender issues. Despite the prominent 

presence of women in post-revolution Iranian cinema, systematic studies on the 

manifestation of feminist discourse in their works, especially those representing Iranian 

women's cinema at international festivals, are lacking. In order to address this lacuna, the 

study examines the evolutionary trajectory of feminist components across three generations 

of female filmmakers and their interaction with Iran’s social conditions. The findings reveal 

that Banietemad (1990s) is consistent with radical feminism and the Second Wave. Milani 

(2000s) demonstrates a proclivity for radical, liberal, and socialist feminism; however, the 

Second Wave and radical feminism continue to dominate her works. Despite his emphasis on 

radical feminism and the Second Wave, Panahi (2010s) reverts to liberal feminism and the 

First Wave. The data quantitatively confirms that the First and Second Waves account for 

over 90% of the motifs in the selected corpus, while the Third Wave components are 

approaching zero representation. Consequently, the findings suggest that Iranian women's 

cinema is experiencing a discursive stagnation, which illustrates that, despite its critical 

potential, this cinema is ensnared in a repetitive cycle of unresolved demands. 
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های  سینمای زنان ایران، مؤلفه

 .های فمینیسم فمینیسم، موج
 

های  های سه نسل از فیلمسازان زن ایرانی برگزیده در جشنواره های فمینیسم در فیلم مؤلفه تبییناین پژوهش به 

تحولات و شناخت ( 12۳8-12۳8ها طی سه دهه ) پردازد. هدف، بررسی تطبیقی تحول این مؤلفه المللی می بین

وجود حضور برجستۀ زنان در سینمای پس از  به مسائل جنسیتی است. با زن ایرانی فیلمسازانسه نسل از رویکردهای 

ی الملل نیبهای  آثاری که در جشنواره ژهیو بهمند دربارۀ تجلی گفتمان فمینیسم در آثارشان،  انقلاب ایران، مطالعات نظام

 یسپژوهش با تمرکز بر شکاف موجود، به برر نیا. انجام نشده است ،اند به نمایندگی از سینمای زنان ایران حضور داشته

ی ها یافته .پردازد یم رانیا یاجتماع طیبا شرا ها و تعامل آن فیلمسازان زن سلدر سه ن یستینیفم یها تحول مؤلفه ریس

به ( 1208ست. میلانی )دهۀ ا راستا با فمینیسم رادیکال و موج دوم هم( 12۳8اعتماد )دهۀ  دهد بنی نشان می پژوهش

غالب  او نیز در آثار و موج دوم، فمینیسم رادیکال گرایش به گرایش دارد، امافمینیسم رادیکال، لیبرال و سوسیالیستی 

 موج اول و لیبرال موج دوم فمینیسم، به فمینیسم ضمن تأکید بر فمینیسم رادیکال و( 12۳8است. پناهنده )دهۀ 

کل آثار منتخب، متعلق در  مضامیندرصد  ۳8 بیش از کنند که تأیید می ها ی، دادهماز منظر ک .کند رجعت می فمینیسم

ایستایی  بیانگرنتایج پژوهش های موج سوم سهمی نزدیک به صفر دارند.  های اول و دوم هستند و مؤلفه به موج

چرخۀ  های انتقادی، در یک رغم ظرفیت علی آن است که این سینمادهندۀ  نشاندر سینمای زنان ایران و  گفتمانی

 ست.ا گرفتار آمده نشده تکراری مطالبات حل
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 مقدمه. 1

 یتوجه که عامل قابل یا دهیتنها پد تاکنون، نه نیشیپ یها ، از دههسینما در عرصۀ ازمسلیحضور زنان ف
بوده  یتیاز منظر جنس ژهیو به ران،یشده از جامعۀ ا ارائه یها و نگاه ها تیبه روا دنیبخش در تنوع یاتیح

 یدئولوژیا کیبستر نه صرفاً  نیدر ا ،یو کنش ینظر یعنوان چارچوب به سمینیفمدر این میان، است. 
استت.   یمذهب ی واقتصاد ،یاسیس ،یتیجنس ۀیمواجهه با ستم چندلا ینقادانه برا یا وهیکه ش یواردات
را بته   نمایست  هتا،  یدگیچیپ نیاز ا قیعم ی، با درکآغاز فعالیت خود در سینمااز  ،یرانیزن ا لمسازانیف

رغتم   علتی  ،121۳انتد. پتس از انقتلاب     کترده  لیتبد یبوم یستینیگفتمان فم ینیبازآفر یبرا یابزار
نویستی، کتارگردانی و    هتایی ماننتد فیلمنامته    شدن فضتای ستینما بترای ورود زنتان بته عرصته       امن
 یهتا  تیمحتدود  ییرو شتد: از ستو   هروبت  یمضتاعف  یها با چالش کنندگی، بیان مسائل جنسیتی تهیه

ی بتا  تیمستائل جنست   حیرصت  انیت ب نمایش بدن زن و فضای خصوصی زنتدگی او و از ستمت دیگتر   
 شینمتا  یبرا یا تنها پنجره نه یالملل نیب یها جشنواره ان،یم نیدر ا های جدی مواجه شد. محدودیت

بتا   رانیت ا یستت ینیفم ینمایست  یانتقتاد  یوگو گفت یبرا یدانیآثار به جهان گشودند، بلکه به م نیا
هتای معتبتر    زن ایرانتی در جشتنواره   لمستازان یف تیت شدند. موفق لیتبد سمینیفم یجهان یها گفتمان
 اتیت در تجرب شته یاست که هتم ر  یا زنانه یها تیدر خلق روا نمایس نیبر قدرت ا یگواه المللی، بین
  .اند در تعامل یستینیشمول فم جهان میدارند و هم با مفاه رانیزنان ا ستۀیز

جنستیتی استت، در    عنوان جنبشی اجتماعی و سیاسی که هدفش دستیابی به برابتری  فمینیسم به
های مختلف فرهنگی و هنری، از جمله سینما گذاشته است. ایتن   های اخیر تأثیر عمیقی بر حوزه دهه

هتای غالتب و حتاکم     زنان در گفتمتان  ماندن مغفولو  شدن حذفاز یک آگاهی هوشمندانه از  جنبش
ایتن آگتاهی    دآمدنیپدشود. پس از  فرهنگی، اجتماعی، جنسی، سیاسی و روشنفکری آغاز می مردانۀ

 زنتان   شتدن  حتذف و  مانتدن  مغفتول یتا   شتدن  سترکوب کنتد تتا شتکل     اولیه، فمینیستم تتلام متی   
 بنتدی کنتد و شتره دهتد      هتای غالتب بفهمتد، صتورت     هتا را در ایتن گفتمتان    و جایگاه محذوف آن

(Aston, 2020: 40). سطح مشارکت اجتماعی و سیاسی  در ایران، پس از انقلاب اسلامی، بالارفتن
هایی برای احقاق حقتوق زنتان را در پتی     یابی آنان به مشاغل مختلف، طره خواست زنان ایرانی و راه

ستینما   حوزۀداشت که گاه با رویکردی فمینیستی در برخی موارد فرهنگی همراه شد. این رویکرد در 
توان گفت  یم بیترت نیا بههای دیگر نشان داده است.  فیلمسازی، خود را بیشتر از عرصه حرفۀو در 
حقتوق   همتۀ بته   افتنین دست علت بههایی از نگرم فمینیستی میان بخشی از زنان  گیری گونه شکل
ایران شده است  جامعۀزنان فیلمساز فمینیست در  دۀیپدی برای فیلمسازان زن و طره ا هیدستماخود، 
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(Al-Samadi, 2010: 7) توان سیر تحول نگرم این فیلمسازان را عاملی مهم در ثبت  بنابراین می؛
 ایران دانست. جامعۀیابی زنان در  سیر هویت

بندی کرد. نستل   توان در سه نسل متمایز دسته می را پس از انقلاب زن سینمای ایران فیلمسازان
، کتاری ختود رستیدند    دورۀبته اوج   12۳8 دهۀو در  اول که فعالیت خود را پس از انقلاب آغاز کردند

های اجتماعی و فرهنگی مواجه بودند، اما توانستند با خلاقیت، مستائل زنتان را در    اغلب با محدودیت
 1208 دهتۀ آغاز به کار کردنتد و در   12۳8 قبول مطره کنند. نسل دوم که در دهۀ های قابل چارچوب

هتای پیشتینیان و فضتای بتازتر فرهنگتی، بته        ز تجربته گیری ا ، با بهرهشده بودند فیلمسازانی شناخته
فعتال شتدند، بتا     12۳8 تری از هویت زنانه پرداختند. نستل ستوم نیتز کته در دهتۀ      بازنمایی پیچیده
اند. آثار ایتن   های معاصر جنسیتی پرداخته های نوین، به چالش تر و استفاده از فناوری رویکردی جهانی

از  ایت زنتده و پو  یستند انتد،   المللتی برگزیتده شتده    های بین نوارههایی که در جش ویژه آن سه نسل، به
 یهتا  تیت کته ظرف  است المللی ی، رو به مخاطب بینرانیا زن در تجربۀ دار شهیگرا و ر عمل یسمینیفم

هتای   تحلیل نبود، حال نی. بااطور کامل شناخته نشده است هنوز به یو کنشگر یپرداز هینظر یآن برا
 سازد. آشکار می شیازپ شیجامع در این زمینه، ضرورت پژوهش حاضر را ب

 ،هتا  آناز  یاریبست . انتد  پرداخته آثار فیلمسازان زن ایرانیمتعددی به بررسی  های پژوهش تاکنون
منتد و   صتورت نظتام   ختود را بته   یلت یاند، لزوماً چارچوب تحل مرتبط با زنان پرداخته نیاگرچه به مضام

 یستت ینیفم یدیکل میچگونه مفاه نکهیا قیعم لیاند. تحل متمرکز نکرده یسمنیفم یها بر مؤلفه حیصر
ویتژه   بته  .استت  همنتد قترار گرفتت    توجته نظتام   کمتر مورد شود، یم ریو بازتفس یمتجل ها لمیف نیدر ا
انتد،   المللی به موفقیت دست یافته های بین هایی که توسط زنان ایرانی ساخته شده و در جشنواره فیلم

 اند. مند قرار گرفته نظام یبررس مورد ،کمتر از منظر فمینیستی

خصوص نسل اول پس از  نسل خاص )به کیغالباً بر موجود،  های پژوهشبسیاری از دیگر اینکه 
مند آثار سه نسل  نظام یقیمطالعۀ تطب تاکنون؛ بنابراین اند منفرد تمرکز داشته لمسازانیف بر ایانقلاب( 
تحلیتل  صورت جامع انجتام نشتده استت.     به ،یستینیاز منظر گفتمان فم یرانیزن ا لمسازانیف زیمتما

تطبیقی سه نسل از فیلمسازان زن، رویکردی نوآورانه است کته امکتان بررستی تحتولات مضتامین      
تتری از ستیر تکامتل ایتن      کند. این دیدگاه طتولی، در  عمیتق   فمینیستی در گذر زمان را فراهم می

ها و رویکردهای فمینیستتی را در   تواند تحولات نگرم ین مطالعۀ تطبیقی میا دهد. مضامین ارائه می
جتمتاعی  های اخیر شاهد تغییرات عمیق ا ای مانند ایران که طی دهه طول زمان نشان دهد. در جامعه

ایتن خت ،    . بته ایتن ترتیتب   و فرهنگی بوده است، چنین تحلیلی از اهمیت بسزایی برختوردار استت  
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های  در جشنوارههای برگزیده  های فمینیستی در فیلم مؤلفه مند نظامسمت بررسی  پژوهش حاضر را به
 کند. هدایت میالمللی  بین

سته  های  فیلمدر  مسینیگفتمان فم یدیکل یها مؤلفه تبیین، حاضر اصلی پژوهش ، هدفرو نیا از
 یبته مخاطتب جهتان    یالملل نیمعتبر ب یها جشنواره یاست که از مجرای رانیزن ا لمسازانینسل از ف

های مختلتف   ها را در گذر زمان و در میان نسل . همچنین این مطالعه تحول این مؤلفهاند عرضه شده
 دهتۀ یان آثار سه نسل از فیلمسازان زن ایرانتی ) از مبرای این منظور،  کند. میفیلمسازان زن بررسی 

صتورت هدفمنتد    انتد، بته   المللتی را گرفتته   هایی که بیشترین جوایز بتین  (، فیلم12۳8و  1208، 12۳8
ای  ها شناسایی شد. در این راستا، سؤالات راهبردی های فمینیستی حاضر در آن انتخاب شدند و مؤلفه

 انتد  عبارتکنند. این سؤالات  ریزی می رو را طره ش پیشهای مختلف پژوه شوند که بخش مطره می
 از:

 منتد فمینیستم و تتدوین     ؟ هدف از این ستؤال، شتناخت نظتام   اند کدامی فمینیسم ها مؤلفه

 چارچوب نظری است.

  های فمینیستم   به کدام مؤلفه های منتخب هر فیلمساز فیلم یها تیروا خردهروایت اصلی و

هتای   رویکرد فمینیستی هر فیلمساز و تدوین بختش یافتته  هدف، شناخت  ؟دهند یارجاع م

 پژوهش است.

 کنند؟  های فمینیسم در رویکرد سه نسل از فیلمسازان زن ایرانی چه سیری را طی می مؤلفه

هدف از این سؤال، ترسیم الگتوی تحتولات گفتمتان فمینیستتی در دیتدگاه سته نستل از        

 گیری است. نتیجه های تطبیق و فیلمسازان زن ایرانی و تدوین بخش

هدف از طره  ؟های فمینیسم چگونه است مؤلفه فراوانی ی فیلمسازان سه نسل،ها لمیدرمجموع ف
های فمینیستی حاضتر در ستینمای    بندی بازنمایی مؤلفه تعیین الگوی فراوانی و اولویت سؤال نیزاین 

ایرانتی و تتدوین بختش    اخیر، شناخت رویکرد غالب در میتان زنتان فیلمستاز     دهۀزنان ایران در سه 
  گیری است. نتیجه
 

 پژوهش نۀیشیپ. 2
به  توان یمپژوهش حاضر را  نۀیشیپایجاد ساختاری منسجم،  منظور بهگستردگی موضوع و  با توجه به

تفکیتک،   ی پیشین، در قالب مقالات منتشرشتده تقستیم کترد کته بته     ها پژوهشچهار گروه اصلی از 
 است. شدهمعرفی  4تا  1های  در جدول ها آنی ها افتهو اهم ی رویکردهامؤلفان، 
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. استت با رویکرد فمینیستی درخصوص سینمای ایران  گرفته صورتی ها پژوهشگروه اول شامل 
انتد و بته    مستقیم به بررسی مضامین فمینیستی در سینمای ایران پرداخته طور بهاین دسته از مقالات 
مرتبط با جنسیت در آثار سینمایی ایرانتی هستتند    پردازی و نمادهای ها، شخصیت دنبال تحلیل روایت

کته بته موضتوع تصتویر و بازنمتایی زن در ستینمای ایتران         هستتند (. گروه دوم، مقالاتی 1)جدول 
لزوماً از یک رویکرد فمینیستی صریح برخوردار باشند، به بررستی   آنکهاند. این مقالات، بدون  پرداخته
پردازند و به دنبال تحلیل تصویری هستند که سینما از زنان  میبازنمایی زنان در سینمای ایران  نحوۀ

اختصاصی به سه سینماگر متدنظر،   طور بهکه  است(. گروه سوم شامل مقالاتی 2دهد )جدول  ارائه می
ختاص بته آثتار ایتن سته       طتور  بهاند. این دسته از مقالات  اعتماد، میلانی و پناهنده پرداخته یعنی بنی

(. گتروه  2)جتدول   انتد  پرداختته ها بر سینمای ایتران   امین، سبک و تأثیرات آنسینماگر و تحلیل مض
انتد.   ی کترده بررست که با رویکرد تطبیقی سینمای زنان در ایران را  ردیگ یدربرمرا  مقالاتیچهارم نیز 

هتا در   هتا و تفتاوت   این مقالات با تطبیق سینمای زنان ایران با یکدیگر، به دنبال شناستایی شتباهت  
 (.4های این سینماگران است )جدول  د، مضامین و سبکرویکر

 

 با رویکرد فمینیستی سینمای ایران حوزۀدر شده  انجام یها پژوهش. 1جدول 

 ها اهم یافته رویکرد پژوهشگران )سال انتشار(

واکتتاوی قرابتتت فمینیستتم و مدرنیتتته در    (1202رحمتی و سلطانی )
فمینیستم   ۀیت نظرسینمای ایران، با اتکا بتر  

 لیبرال

تغییر مناسبات جنسیتی در ستینمای ایتران   
طلبانه در ستینمای   از پدرسالارانه به برابری
 پس از انقلاب اسلامی

بررستتی دو گتترایش فمینیستتم رمانتیتتک و   (12۳2بشیر و قمشیان )
فمینیسم اگزیستانسیالیست با اتکا بته فتیلم   

 برخورد خیلی نزدیک

تغییر فمینیستم  بودن راهبرد ایجاد  کاربردی
رمانتیک نسبت به راهبرد مبارزۀ فمینیستم  

 اگزیستانسیالیست

پتتور و هتتوری  کریمتتی، قلتتی
(1488) 

 دهتۀ بازنمایی زن در سینمای  نحوۀبررسی 
 فمینیسم ۀینظرایران براساس  1208

شدن سبک زندگی زنان در آثار ایتن   مدرن
 دهه

 منبع: نگارندگان
 

 بازنمایی زن در سینمای ایران نحوۀ شده دربارۀ انجام یها پژوهش .2جدول 
 ها اهم یافته رویکرد پژوهشگران )سال انتشار(

 سهیلا صادقی فسایی
 (12۳1شیوا پروایی )

بازنمتتایی زن در آثتتار اصتتغر  نحتتوۀبررستتی 
فرهتتادی بتتا استتتفاده از چتتارچوب رویکتترد  

 بازنمایی

هتای برستاخت زن متدرن     تشخیص مقوله
گتتتویی و  ستتتنت، درو درآمیختتتته بتتته  

شتتناختی  کتاری زنتان، نتاامنی روان    پنهتان 
زنان، وجود روحیۀ مردسالارانه نستبت بته   

 زنان و تضاد استقلال و وابستگی زنان
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 ها اهم یافته رویکرد پژوهشگران )سال انتشار(

 زاده مهران سهراب
 فرد اسداله بابایی
 (1481زاده ) شیوا آقابزرگی

 دهتۀ بازنمایی زن در ستینمای   نحوۀبررسی 
، قرمتز هتای   فتیلم  ایران با تأکیتد بتر   12۳8
 شوکرانو  کشی سگ

افتزاری و   تحمیل سرکوبی از جنس سخت
 سرد توسط ایدئولوژی مردسالار بر زنان

 افشار کبیری
 (1482سرین شافعی ) ئه

زن در محتتتوای روایتتی و   ستتوژۀواکتتاوی 
بتا استتفاده از روم    مانکنتصویری سریال 
 شناختی تحلیل نشانه

 طبقتتۀگرایتتی توستتط زن  نمتایش مصتترف 
 متوسط طبقۀزن  ه و آشفتگی توسطمرف

 منبع: نگارندگان
 

 اعتماد، تهمینه میلانی و آیدا پناهنده آثار رخشان بنی شده دربارۀ انجام یها پژوهش .۳جدول 
 ها اهم یافته رویکرد پژوهشگران )سال انتشار(

تفتتاوت، نتتابرابری و   ۀیتتنظرکتتاوم ستته   (1200معقولی و فرهنگی )
 اعتماد ستمگری جنسیتی در آثار بنی

نتتابرابری و ستتتمگری  ۀیتتنظرگتترایش بتته 
 جنسیتی

از  زیتتر پوستتت شتتهر هتتای  بررستتی فتتیلم (12۳8دادگران و جلیلیان )
از منظر بازنمتایی   کافه ترانزیتاعتماد و  بنی

 سازی و برجسته

 مبارزۀ زن برای برابری در هردو فیلم

های برابری میان زن و مرد  شناخت شاخصه (12۳2رنجبر )میرفخرایی و 
 در آثار میلانی

برقتتتراری برابتتتری میتتتان زن و متتترد در  
 مختلفهای  عرصه

چگتتونگی برستتاخت زنتتانگی در ستتینمای    (12۳2و رضایی ) پناه خالق
 اعتماد بنی

هتتای  بتتودن زنتتانگی غیرجنستتی و رمانتیتتک
 اعتماد بنی

جمشیدی و ابوالحسنی چیمه 
(12۳۳) 

یی در آثار میلانتی و  گرا تیجنسقیاس تفکر 
 فرهادی

 ستالارانه  زنگرایش به دیدگاه فمینیستتی و  
در آثتتار میلانتتی و نگتتاه غیرغالتتب در آثتتار  

 فرهادی

بررسی مفهوم غربت میان دو قشتر فقیتر و    (1482اشجعی و عباسی )
 از پناهنده تی تیغنی در فیلم 

ناتوانی شخصیت مدرن در رفع غربت ختود  
درمتتان غربتتت شخصتتیت روستتتایی بتتا   و 

 بازگشت به خانه

 منبع: نگارندگان  
 

 با رویکرد تطبیقی درخصوص آثار فیلمسازان زن ایرانی شده انجامی ها پژوهش .۴جدول 
 ها اهم یافته رویکرد پژوهشگران )سال انتشار(

 هادی خانیکی
 (12۳4مژگان فراهانی )

های متنی اعمتال قتدرت    شناخت مکانیسم
 اعتماد و میلانی آثار بنی جنسیتی در

یی آثار چندصدایی آثار میلانی و صدا تک 
 اعتماد بنی

 نگارندگان :منبع    
 

منتد   : نخست، عدم بررسی نظتام عمده موجود است خ پیشین دو  یها پژوهشدر  رسد یم نظر به
گانۀ  مبتنی بر امواج سهدوم، غیاب چارچوب نظری و  ،های فمینیستی در سه نسل متوالی تحول مؤلفه
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 .1 ی پژوهشتی فتوق، از دو منظتر اصتالت دارد:    خ هتا در تلام برای رفع پژوهش حاضر . فمینیسم
اعتماد،  و سه نسل فیلمساز )بنی( 12۳8-12۳8تاریخی آن با تحلیل طولی سه دهه )-یرویکرد تطبیق

ستینمای ایتران را ترستیم    بار الگوی تحول گفتمتان فمینیستتی در    نیمیلانی، پناهنده(، برای نخست
گانته )جتدول    های سته  مؤلفۀ فمینیستی از موج 11چارچوب نظری نوین آن با استخراج  .2 و کند؛ می
 سازد. میها را فراهم  گرایش یها، امکان سنجش کم مند آن با مضامین فیلم و تطبیق نظام( 18

 

 پژوهششناسی  روش. ۳

موردی است. برای ستهولت و   مطالعۀ براساسپژوهش حاضر از نوع کیفی با رویکرد تحلیل محتوا و 
انتد. منظتور از مضتمون     مضامین اصلی و ضمنی متمتایز شتده   دستۀ دودقت در تحلیل، مضامین در 

شتود و   هتای اصتلی استتنبای متی     اصلی، پیامی است که از سیر روایت کلی فیلم و حتول شخصتیت  
شود. در استخراج  های فرعی حاصل می ی فیلم و با اتکا به شخصیتها تیروا خردهی از مضامین ضمن

مضامین فیلم، فقط مضامین فمینیستی، یعنی موضع فیلم در قبتال مستائل زنتان متدنظر استت و از      
شده است. برای شناسایی مضامین فمینیستی نیتز روایتت    نظر صرفبه این حوزه  مربویریغمضامین 
هتای   مؤلفته  کته  آنجا ازشود.  های فمینیسم مطابقت داده می ها با مؤلفه ی فیلمها تیروا خردهاصلی و 

بندی کنتد   ها را دسته فیلم پراکندۀتواند مضامین  هایی مشخص هستند، این تطبیق می فمینیسم گزاره
 و به امر بررسی دقت بیشتری ببخشد.

 

 همطالع مورد نمونۀجامعه و  .۳-1

ی گذشته دچار ها دههنگرم و رویکرد سینمای ایران به زنان، در مقایسه با  سو نیابه  12۳8 دهۀاز 
انتخاب شتد؛ نخستتین    اعتماد یبن، رخشان 12۳8 دهۀتحولات جدی شده است. برای این مطالعه، از 
فصتل جدیتدی را در پتردازم     شیها لمیفالمللی شد و  فیلمساز زنی که موفق به افتخارات ملی و بین

تهمینته میلانتی، فیلمستازی کته نگتتاهی      1208 دهتتۀ. از رقتم زدنتد  ستینما   ی زن درهتا  تیشخصت 
آیدا پناهنده مطالعه شد؛ فیلمستازی از   12۳8 دهۀبه مسائل زنان دارد برگزیده شد و از  هنجارشکنانه

 ام جامعه، سهمی عمده در نمایاندن مسائل زنان ام یالملل نیبی ها تیموفقنسل جدید که به اتکای 
 ی دارد.الملل نیببه جوامع 
های بلنتد   ، فیلم12۳8 دهۀاعتماد در  رخشان بنیهای بلند داستانی  ، تمام فیلممطالعه مورد جامعۀ

استت. از   12۳8 دهتۀ های بلند داستانی آیدا پناهنتده در   و فیلم 1208 دهۀداستانی تهمینه میلانی در 
دو معیار انتختاب شتدند. نخستت اینکته      درنظرداشتنهدفمند با  صورت بهها  ها، نمونه میان این فیلم
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باشد. دیگتر   گرفته شکلها حول شخصیت زن  ها موضوعیت زن داشته باشند و روایت اصلی آن فیلم
المللی بیشترین تعداد نتامزدی و جتایزه را کستب کترده      ی بینها و مراسم ها ها در جشنواره فیلم آنکه

تتا   1های  ، برحسب دهه در جدولهستندرد مطالعه مو نمونۀجامعه و  بیترت نیبدهایی که  باشند. فیلم
هایی کته   ها فیلم اند. در این جدول های منتخب با علامت ستاره مشخص شده فهرست شده و فیلم ۳

اند و تعداد جوایز آنان شمارم شده استت.   ، فهرست شدههستندواجد شری اول، یعنی موضوعیت زن 
 است. شده داده شانن 1ی منتخب در تصویر ها لمیفی اصلی پوسترها

 

 12۳8 دهۀاعتماد در  های رخشان بنی فیلم. ۵جدول 

 یالملل نیبجوایز  سال ساخت نام فیلم

 المللی ندارد جایزۀ بین  12۳8 نرگس

 وهشتمین جشنوارۀ فیلم لوکارنو یوزپلنگ برنز؛ بهترین فیلم؛ چهل 12۳2 روسری آبی *
 وششمین جشنوارۀ فیلم تسالونیکی فیپرشی؛ بهترین فیلم؛ سی زۀیجا

المللتی فتیلم متونترآل؛ بختش      ودومین جشنوارۀ بین فیپرشی؛ بهترین فیلم؛ بیست زۀیجا 12۳0 بانوی اردیبهشت*
 انجمن منتقدان

 المللی ندارد جایزۀ بین 12۳8 دهۀدر   12۳۳ زیر پوست شهر

 نگارندگان: منبع
 

 1208 دهۀهای تهمینه میلانی در  فیلم. ۶جدول 

 المللی جوایز بین سال ساخت نام فیلم

 (2882المللی فیلم ژنو ) جایزۀ بزرگ؛ جشنوارۀ بین 1201 واکنش پنجم*
 المللی فیلم قاهره بهترین فیلمنامه؛ بیست و هفتمین جشنوارۀ بین

 (2880پاسفیک )جایزۀ بهترین کارگردانی؛ جشنوارۀ فیلم آسیا  1202 زن زیادی*
 (2880جایزۀ بهترین فیلم؛ جشنوارۀ فیلم آسیا پاسفیک )

 (2880جایزۀ بهترین فیلمنامه؛ جشنوارۀ فیلم آسیا پاسفیک )
 (2881آنجلس ) جایزۀ بهترین فیلم؛ جشنوارۀ فیلم لس

 المللی ندارد جایزۀ بین 1200 حساب هیتسو

 نگارندگان: منبع

 

 12۳8 دهۀهای آیدا پناهنده در  فیلم. ۷جدول 

 المللی جوایز بین سال ساخت نام فیلم

 منتخب بخش نگاه نو؛ شصت و هشتمین جشنوارۀ کن 12۳2 ناهید*
 نویدبخش؛ شصت و هشتمین جشنوارۀ کن ندۀیآ زۀیجا
 (2811فیلم شیکاگو ) ؛ جشنوارۀRoger Ebert زۀیجا
 (2811های مستقل بوردو ) انجمن منتقدان فرانسه؛ جشنوارۀ فیلم زۀیجا

 (2811اسلواکی )-جایزۀ بهترین کارگردانی؛ فستیوال فیلم براتیسلاوا
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 المللی جوایز بین سال ساخت نام فیلم

 (2811المللی فیلم نارا ) شیکای طلایی؛ بهترین فیلم خارجی؛ فستیوال بین زۀیجا
 (2811مسقط ) المللی فیلم خارجی؛ فستیوال بین لمیفجایزۀ خنجر طلایی؛ بهترین 

المللتی ستینمای مؤلتف ربتای      وششمین فستتیوال بتین   بهترین بازیگر زن؛ بیست زۀیجا 12۳۳ تی* تی
 (2822مراکش )
المللتی ستینمای مؤلتف ربتای      وششمین فستیوال بتین  منتقدان؛ بیست ژۀیوتقدیر  برندۀ

 (2822مراکش )
 (2822فرانسه )-نو پارسیالمللی تصاویر  بهترین فیلم از نگاه تماشاگران؛ فستیوال بین
 (2822المللی منتقدان فیلم فیپرشی ) بهترین فیلم از نگاه داوران؛ فستیوال بین

 منبع: نگارندگان 
 

 
 شده انتخابهای  پوسترهای اصلی نمونۀ فیلم. 1تصویر 

 منبع: نگارندگان
 

 مبانی نظری. ۴

کاملی از موانع و مسائلی که زنان  فهرستتخصصی وضعیت زنان،  مطالعۀفمینیسم در طول تاریخ، با 
بنتدی مضتامین متدنظر     داده است. این پژوهش برای شتناخت و دستته   دست بهاند،  با آن مواجه بوده

های نظری ایتن   کند. در ادامه شره مختصری از ایده سینماگران، از مبانی نظری فمینیسم استفاده می
 .آید میمکتب اجتماعی 
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گرفته شده است کته در فرانستوی و آلمتانی     Femaleیا  Feminineیشۀ راز  Feminismۀ واژ
گرفتته شتده    Feminaیشۀ لاتینتی  ربه معنای زن یا جنس مؤنث است که خود از  Femininمعادل 
ی از زنتان،  طرفتدار یی ماننتد  هتا  معتادل (. برای این واژه در فارستی،  Webster, 1898: 708)است 

یی آورده شده استت  گرا مؤنثیی و گرا زنی، ور زنخواهی زن،  یآزادهواداری از حقوق و آزادی زنان، 
(Amid, 1992: 1551.) 

های متکثر و  یشگرامتضاد، و وجود  بعضاًو اهداف متفاوت و  ها برنامهمسائلی مانند طره مواضع 
تعریفی واحد و منسجم از فمینیسم را دشوار و حتی غیترممکن ستاخته استت.     ارائۀمتنوع فمینیستی، 

2دوبتووار ستیمون   که یدرحالخواند؛  یم، فمینیسم را مبارزه علیه سکسیسم 1وئیز جانسماری ل
هتدف   

2اندرو وینسنت(. Rudgar, 2017: 24داند ) یمی ویژۀ زنان ها خواستهفمینیسم را رسیدن به 
نیتز در   

زنتان را   دربتارۀ هتای   یتده اکوشد تا موقعیت زنان یتا   یمتعریفی گسترده گفته است هر گروهی را که 
فمینیسم را در توصیفی مطلق، هتر   4یجبر مانسجین  حال نیدرعتوان فمینیست نامید.  یمتغییر دهد، 
 (.Vazhi, 2018: 27داند ) یمجنس مذکر  سلطۀبه  دادن انیپاتعهدی برای 

 هتا  مؤلفته ی مدون از فهرسترسد فمینیسم مفهومی سیال است و مانیفستی مشخص و  می نظر به
ی هتا  دورهی ختود قترار داده و در   هتا  بحتث فکری، مسائل زنان را محور  نحلۀارائه نکرده است. این 

همین مطالبتات   برحسببسته به شرایط اجتماعی مختلف، مطالبات متفاوتی داشته است که  تاریخی،
مستائل   نیز بخشتی از  ها موجشده است. هرکدام از این  میتقسی زمانی، تاکنون به سه موج ها بازهدر 

های مطره آن دوره،  یشهاندشرایط روزگار و  بنا برکه  اند داشتهو اهدافی  قرار داده توجه موردزنان را 
یافته تا این اهداف بترآورده شتود. بترای دستتیابی بته       یمهای فمینیستی مختلفی موجودیت  یشگرا

های مطره آن، چه موضوعات و متواردی   یشگراو  ها موجی این مکتب فکری، ابتدا باید دید ها مؤلفه
فتراهم شتود. رویکردهتای     ها مؤلفهی از فهرستی کرد تا بند دستهرا  ها آنو سپس  اند داشته درنظررا 
 اند. معرفی شده 0فمینیسم در جدول  گانۀ سههای  موج
 

 های فمینیسم موج. ۸جدول 
 کردیرو ها موج

های جنسیتی با هدف بهبود وضتعیت حقتوقی زنتان و پیتدایی امکتان       نابرابریمبارزه با  (1۳28-1028) اول موج
 (LaGates, 2021: 308استقلال اقتصادی برای زنان )

___________________________________________________________ 
1. Marie Louise Jones 
2. Simone de Beauvoir 
3. Andrew Vincent 
4. Jane Mansbridge 
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 کردیرو ها موج

خوانش سیاسی از امور شخصتی و ختانوادگی زنتان و تحلیتل سیاستت زنتدگی روزمتره         (1۳۳8-1۳08) دوم موج
(Heywood, 2014: 417) 

شناختی؛ رد مفهوم هویت جمعی زنانته   شناختی و زبان توجه به موضوعات فرهنگی، روان ...(-1۳۳8) سوم موج
 (Nozari, 2010: 5های تفاوت، ابهام یا غیریت ) ایده ارائۀو 

 منبع: نگارندگان
 

های مختلفی است که برای تحقق اهداف مورد نظر  ی فمینیسم، ناظر بر گرایشها موجیک از هر
ین موضوعات و موارد مربوی بته زیستت   تر مهماند و  و راهکارهای خود را داشته ها برنامهدر هر موج، 

های فمینیسم تاکنون نزدیتک بتر چهتل متورد      . گرایشاند کردهخود معرفی و بررسی  زعم بهزنان را 
های مختلف و رو به تزایتد   (. در میان گرایشHumm, & Gamble, 2003: 521برآورد شده است )
 اند. ارائه شده ۳ی اصلی آن در جدول ها فمینیسم، گرایش

 

 های فمینیسم گرایش .۹جدول 

 کردیرو ها شیگرا

 (Heywood, 2014: 430طره اصل فردگرایی و تساوی حقوق تمام ابنای بشر ) برالیل سمینیفم

 (Beasley, 2020: 100توجه به اصل مالکیت و توزیع نابرابر منابع ثروت ) یستیمارکس سمینیفم

امور فرهنگی بتدیهی و اصترار بتر افتزایش آگتاهی       مردسالارانۀهای  سازی جنبه برجسته کالیراد سمینیفم
 (Rudgar, 2017: 88زنان )

سازی ساختارهای کلان اقتصاد با فراگردهای اجتماعی خصوصی نظیر کار خانگی  مرتبط یستیالیسوس سمینیفم
 (Ritzer, 2005: 494و تولیدمثل )

 (Rudgar, 2017: 105های زنان و طره سیالیت هویت زنانه ) به تفاوتتوجه  پسامدرن سمینیفم

 منبع: نگارندگان     
 

ی هتا  مؤلفته  تتوان  یمت های فمینیستی مرورشتده در ستطور پیشتین،     یشگراو  ها موج با توجه به
و  هتا  متوج استت کته مترز میتان      ذکر انیشای کرد. اما پیش از آن، بند طبقهفمینیسم را استخراج و 

های مختلف نیتز در بعضتی از نظترات بتا هتم       یشگراهای فمینیسم چندان مشخص نیست.  یشگرا
تداخل دارد یا هتر گترایش نتاظر بتر طیتف وستیعی از نظترات متفتاوت استت. بترای جلتوگیری از            

مربوی  در بستر آن طره شده بار یننخستشدن محتوا، هر مؤلفه به موج یا گرایشی که برای  مغشوم
 .اند شدهی بند طبقه 18در جدول  ها همؤلفشود. این  یم
 

 های فمینیسم مؤلفه .1۱جدول 
 ها مؤلفه ها شیگرا ها موج

 برابری حقوقی فمینیسم لیبرال (1۳28-1028) اول موج



 

 

 

 

 

 
 متصدعی و ظفرمند /...یها جشنواره ۀدیبرگز یها لمیدر ف سمینیفم یها مؤلفه     

 

 

 

271 

 ها مؤلفه ها شیگرا ها موج

 

 های شغلی، آموزشی و سیاسی برابری در فرصت

 حق مالکیت

 حق انتخاب

 شدن فردیت و استقلال برای زنان قائل

 مارکسیستیفمینیسم 
 کار جنسیتی در عرصۀ اجتماع نقد تقسیم

 استقلال مالی زنان

 (1۳۳8-1۳08) دوم موج
 فمینیسم رادیکال

 نقد مردسالاری و پدرسالاری

 نقد خشونت علیه زنان

 حق باروری

 آگاهی و تحصیلات زنان

 کار جنسیتی در عرصۀ خانواده نقد تقسیم فمینیسم سوسیالیستی

 فمینیسم پسامدرن ( -1۳۳8) سوم موج
 سیالیت هویت زنانه

 های چندگانه )نژاد و طبقه( تفاوت

 منبع: نگارندگان    

 

 یبحث و بررس. ۵

 (1۳۳۱ دهۀاعتماد ) یبنهای رخشان  یلمف .۵-1

هتای   و مؤلفته « بتانوی اردیبهشتت  »و  «روستری آبتی  »هتای   ی فتیلم ها تیروا خردهاصلی و  روایت
ینتدۀ  نما عنتوان  بهاعتماد،  در آثار رخشان بنی رسد یم نظر بهآمده است.  11ها در جدول  فمینیستی آن

هتای   دیگتر مؤلفته   از شیبت های جنسیتی،  شناسی کلیشه زنان ایران، نقد و آسیب 12۳8 دهۀسینمای 
؛ فمینیسم رادیکتال و متوج دوم فمینیستم استت    بوده است. این مؤلفه مربوی به  توجه موردفمینیسم 
هتای ناشتی از    اعتماد را همسو با فمینیستم رادیکتال انگاشتت و آستیب     توان رویکرد بنی بنابراین می

 گرفت. درنظر 12۳8 دهۀید در سینمای مورد تأک مسئلۀترین  های جنسیتی را مهم کلیشه
 

 اعتماد های رخشان بنی مضامین فمینیستی فیلم. 11جدول 

 (یستینیفم ۀ)مؤلف ها تیروا خرده (یستینیفم ۀ)مؤلف یاصل تیروا لمیف نام

 یآب یروسر
)نقتد  هتای جامعته    ایستادگی نوبر در مقابل عرف

 (یتیجنس یها شهیکل
یل مغایرت ظاهرم با زنانگی معیار دل بهاستهزای کبوتر 

 (یتیجنس یها شهیکل)نقد 

 یبتتتتتتتانو
 بهشتیارد

هتای   شکستن تصویر مقدس و ایدئالیستی کلیشه
شونده  مادرانگی توسط فرو  و دیگر زنان مصاحبه

 (یتیجنس یها شهیکل)نقد 

کتتردن  )محکتتومتتتلام متتانی بتترای تملتتک فتترو    
 (یمردسالار

تلام فرو  برای گرفتن حق حضانت متانی در گذشتته   
 حقوق زن و مرد( ی)نابرابر

 منبع: نگارندگان  
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 (1۳۳۱ دهۀهای تهمینه میلانی ) یلمف. ۵-2

و  ،«زن زیتادی »و  «واکتنش پتنجم  » های های زن در فیلم ی شخصیتها تیروا خردهاصلی و  روایت
هتای تهمینته    ایتن جتدول، فتیلم    براستاس ارائه شده است.  12ها در جدول  های فمینیستی آن مؤلفه

هتای فمینیستم را نشتان     تتری از مؤلفته   ، طیف وسیع1208 دهۀندۀ ینماآثار منتخب  عنوان بهمیلانی 
شناستی   مردستالاری و پدرستالاری و آستیب    نقتد  بته هتایش   دهد. میلانی در روایت اصلی فتیلم  می

هتای   هتای ناشتی از کلیشته    ضمنی به آستیب  طور بهاست. او  پرداختههای اجتماعی و عرفی  نابرابری
الزام زنان به کسب آگاهی نیز اشاره داشته است. او هم ارزم اقتصادی کار زنان و  بودن کمجنسیتی، 
هتایی از فمینیستم لیبترال و     تتوان رگته   اعتماد، با فمینیسم رادیکال همسوتر است، امتا متی   مانند بنی

 سوسیالیستی نیز در آثار او مشاهده کرد.
 

 میلانی نهیتهمهای  مضامین فمینیستی فیلم .12جدول 

 (یستینیفم ۀ)مؤلف ها تیروا خرده (یستینیفم ۀ)مؤلف یاصل تیروا لمیف نام

 واکنش
 پنجم

 کردن پدرشوهر )محکومیطرۀ قوانین سفرار فرشته از 
 (یپدرسالار

حقتوق زن و   ی)نتابرابر ازدواج مجدد همسر فریتده  
 مرد(

)نقتد  تتر   زنتی جتوان   ختاطر  بته شتدن فریتده    تتر  
 (یتیجنس یها شهیکل

عدم کفایتت حقتوق ترانته و فرشتته بترای تتأمین       
کتار   یبودن ارزم اقتصتاد  )کممخارج فرزندانشان 

 زنان(

 یادیز زن

نگرم دوگانه به خیانت مرد و زن: جزای زن رحتیم  
 ی)نابرابرپذیر است  توجیه مرگ و خیانت شوهر سیما

 حقوق زن و مرد(
 

 شی)افتزا سکوت سیما در برابر خیانتت همسترم    
 استقلال در زنان( یۀو روح یآگاه

بتتتودن رحتتتیم بتتترای گتتترفتن جتتتان زن  محتتتق
 (یمردسالار کردن )محکوم

تنزل صبا به جسمی زیبتا در ختدمت نیتاز جنستی     
 (یتیجنس یها شهیکل)نقد مردان 

 منبع: نگارندگان
 

 (1۳۳۱ دهۀهای آیدا پناهنده ) یلمف. ۵-۳

هتای   و مؤلفته  «تتی  تتی »و  «ناهیتد » های فیلمهای زن در  ی شخصیتها تیروا خردهاصلی و  روایت
های انتخابی از  آید، در فیلم از این جدول برمی که چنانارائه شده است.  12ها در جدول  فمینیستی آن

 متورد برابتر   طور بهیۀ مردسالاری رایج در اجتماع، روحشناسی  های اجتماعی و آسیب پناهنده، نابرابری
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توان این دو  می شوند. یب به فمینیسم لیبرال و رادیکال مربوی میترت بهبوده است. این دو مؤلفه  توجه
 مشاهده کرد. 12۳8 دهۀبه مسائل زنان در  پناهندهگرایش فمینیستی را در رویکرد 

 

 های آیدا پناهنده مضامین فمینیستی فیلم. 1۳جدول 
 (یستینیفم ۀ)مؤلف ها تیروا خرده (یستینیفم ۀ)مؤلف یاصل تیروا لمیف نام

حقتوق زن و   ی)نابرابرسلب حضانت فرزند از ناهید  دیناه
 مرد(

ظاهرشدن ناهید در نقش ناموس، و برادر در نقتش  
 (یمردسالار کردن )محکومولی و قیم او 

تتی و   مالکیت امیرساسان بر جسم و تصمیمات تتی  یت یت
 کردن )محکوم خشونت فیزیکی و روانی نسبت به او

 (یمردسالار

ابتتراهیم از حتتق حضتتانت فرزنتتد بتترای    استتتفادۀ
 حقوق زن و مرد( ی)نابرابرکردن زن  تسلیم

 منبع: نگارندگان
 

 ها . مطابقت یافته۵-۴

 زانیت ممختلتف،   دهتۀ سینماگران زن ایرانی در سه  توجه موردای مسائل  ی مقایسهبند جمع منظور به
در  شتده  انتختاب  یهتا  لمیفت  های اصلی از روایت شده استخراج مضامیندر  سمینیفم یها تکرار مؤلفه

ی ها تیروا درمجموعید مورد تأکهای فمینیسم  ارائه شده است. نمودار فراوانی نسبی مؤلفه 14جدول 
 است. شده داده نشان 2های انتخابی نیز در تصویر  اصلی فیلم

 

 های منتخب های فمینیسم در روایت اصلی فیلم تکرار مؤلفه. 1۴جدول 

 12۳8دهۀ  1208دهۀ  12۳8دهۀ  دهه 

 ها یلمف                                   ها موج
 فمینیسم یها مؤلفه

ی
 آب
ی
سر
رو

 

ت
هش
دیب
 ار
ی
انو
ب

 

جم
 پن
ش
کن
وا

 

ی
یاد
ن ز
ز

 

ید
اه
ن

 

ت
 ی

ی
ت

 

  1 1    برابری حقوق زن و مرداحیای  اول

       قائل شدن فردیت برای زنان

       جامعهواردکردن زنان به عرصۀ عمومی 

 1   1   کردن مردسالاری و پدرسالاری محکوم دوم

     1 1 های جنسیتی نقد کلیشه

       افزایش آگاهی و استقلال زنان

       اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان

       سیالیت هویت زنانه سوم

       ی زنانها تفاوتتوجه به 

 منبع: نگارندگان          
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 های منتخب )درصد( ی اصلی فیلمها تیرواهای فمینیسم درمجموع  فراوانی مؤلفه .2تصویر 

 منبع: نگارندگان
 

 توجته  موردنیز  ها تیروا خردهعلاوه بر مضامین اصلی، در این پژوهش مضامین ضمنی حاصل از 
آمده است. فراوانی  11های فمینیسم در جدول  ها با مؤلفه بود. مطابقت مضامین ضمنی مجموعه فیلم

 دهمشتاه  قابل 2های انتخابی نیز در تصویر  ی فیلمها تیروا خرده درمجموعهای فمینیسم  نسبی مؤلفه
 است.

 

 های منتخب ی فیلمها تیروا خردههای فمینیسم در  تکرار مؤلفه .1۱جدول 

 1۳۹۱دهۀ  1۳۸۱دهۀ  1۳۷۱دهۀ  دهه 

 یتروا خردهیلم و تعداد فعنوان          موج
 

ی فمینیسم یها مؤلفه
 آب
ی
سر
رو

 (1)
ت 
هش
دیب
 ار
ی
انو
ب

 (2)
 

جم
 پن
ش
کن
وا

 (2)
 

ی
یاد
ن ز
ز

 (2)
 

ید
اه
ن

 (1)
 

ت
 ی

ی
ت

 (1)
 

 1   1 1  برابری حقوق زن و مرداحیای  اول

       شدن فردیت برای زنان قائل

       زنان به عرصۀ عمومی جامعهواردکردن 

  1 1  1  کردن مردسالاری و پدرسالاری محکوم دوم

   1 1  1 های جنسیتی نقد کلیشه

   1    افزایش آگاهی و استقلال زنان

    1   اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان

       سیالیت هویت زنانه سوم

       ی زنانها تفاوتتوجه به 

 منبع: نگارندگان             
 

۰ ۵ ۱۰ ۱۵ ۲۰ ۲۵ ۳۰ ۳۵ 

 احیای برابری حقوق زن و مرد
 محکوم کردن مردسالاری و پدرسالاری

 نقد کلیشه های جنسیتی
 قائل شدن فردیت برای زنان

 واردکردن زنان به عرصۀ عمومی جامعه
 افزایش آگاهی و استقلال زنان

 اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان 
 سیالیت هویت زنانه

 توجه به تفاوت های زنان
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 های منتخب )درصد( ی فیلمها تیروا خردههای فمینیسم درمجموع  فراوانی مؤلفه .۳تصویر 

 منبع: نگارندگان
 

درمجمتوع   ستم ینیفم یهتا  بر مؤلفه دیبسامد تأکداشتن یک نگاه کلی و جامع به نتایج،  منظور به
بته نستبت جمتع کتل تعتداد       ها آنو نیز فراوانی  دهههر منتخب  یها لمیف یها تیروا و خرده اتیروا
 یفراوانت ارائته شتده استت. همچنتین      10جدول ، در 1۳ عدد، یعنی ها لمیفی ها تیروا و خرده اتیروا
 یفراوانت و نیز  هر دهه منتخب یها لمیف اتیروا و خرده اتیدرمجموع روا یستینیفم نیبر مضام دیتأک
یب در تصاویر ترت به 12۳8تا  12۳8ی ها دههی منتخب ها لمیدرمجموع ف یستینیفم نیبر مضام دیتأک
 است. نشان داده شده 1و  4
 

 های منتخب هر دهه ی فیلمها تیروا خردهروایات و  مجموع درهای فمینیسم  بسامد مؤلفه .1۱جدول 

 )درصد( فراوانی جمع 12۳8دهۀ  1208دهۀ  12۳8دهۀ  ی فمینیسمها مؤلفه

 2۳/4 1 2 2 1 مرداحیای برابری حقوق زن و 

 8/8 8 8 8 8 شدن فردیت برای زنان قائل

 8/8 8 8 8 8 عمومی جامعه عرصۀزنان به  واردکردن

 2۳/4 1 2 2 1 کردن مردسالاری و پدرسالاری محکوم

 2۳/4 1 8 2 2 های جنسیتی نقد کلیشه

 1/۳ 1 8 1 8 افزایش آگاهی و استقلال زنان

 1/۳ 1 8 1 8 اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان

 8/8 8 8 8 8 سیالیت هویت زنانه

 8/8 8 8 8 8 ی زنانها تفاوتتوجه به 

 منبع: نگارندگان   

 

8 1 18 11 28 21 28 

 احیای برابری حقوق زن و مرد
 محکوم کردن مردسالاری و پدرسالاری

 نقد کلیشه های جنسیتی
 افزایش آگاهی و استقلال زنان

 اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان
 قائل شدن فردیت برای زنان

 واردکردن زنان به عرصۀ عمومی جامعه
 سیالیت هویت زنانه

 توجه به تفاوت های زنان
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 هر دهه منتخب یها لمیف اتیروا و خرده اتیروا در مجموع یستینیفم نیمضام یفراوان. ۴تصویر 

 منبع: نگارندگان
 

 

 )درصد(ها  دههی منتخب ها لمیف درمجموعبر مضامین فمینیستی  دیفراوانی تأک. ۱تصویر 
 منبع: نگارندگان

 

 یریگ جهینت. ۶

)رخشان  یرانیزن ا لمسازانیدر آثار سه نسل از ف یستینیفم یها مؤلفه یقیتطب یپژوهش با بررس نیا
انتد،   توجه قترار گرفتته   مورد یالملل نیب یها پناهنده( که در جشنواره دایو آ یلانیم نهیتهم اعتماد، یبن

۰ ۱ ۱ ۲ ۲ ۳ ۳ ۴ 

 احیای برابری حقوق زن و مرد
 قائل شدن فردیت برای زنان

 واردکردن زنان به عرصۀ عمومی جامعه
 محکوم کردن مردسالاری و پدرسالاری

 نقد کلیشه های جنسیتی
 افزایش آگاهی و استقلال زنان

 اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان 
 سیالیت هویت زنانه

 توجه به تفاوت های زنان

 ۳8دهۀ  08دهۀ  ۳8دهۀ 

۰.  ۵.  ۱۰.  ۱۵.  ۲۰.  ۲۵.  ۳۰.  ۳۵.  

 احیای برابری حقوق زن و مرد

 قائل شدن فردیت برای زنان

 واردکردن زنان به عرصۀ عمومی جامعه

 محکوم کردن مردسالاری و پدرسالاری

 نقد کلیشه های جنسیتی

 افزایش آگاهی و استقلال زنان

 اعطای ارزم اقتصادی به کار زنان 

 سیالیت هویت زنانه

 توجه به تفاوت های زنان
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 یهتا  دهنتدۀ چتالش   کماکان بازتتاب  ر،یتحولات چهار دهۀ اخ رغم یعل رانیزنان ا ینمایس دادنشان 
 است. سمینیاول و دوم فم یها مرتبط با موج نیادیبن

از  یناشت  یهتا  بینستل نخستت، آست    نتدۀ یعنتوان نما  بته  اعتماد یبن، آثار رخشان 12۳8دهۀ  در
و  «یآبت  یروستر » ماننتد  ییهتا  لمیداد. فت  ختود قترار   یها تیروا یرا محور اصل یتیجنس یها شهیکل
بلکته حتق    کنند، یزنانه را مخدوم م تیوتنها ه نه ها شهیکل نیا دهند ینشان م «بهشتیارد یبانو»

آثتار اشتارات    نیت . هرچنتد در ا ستازند  یمحدود مت  یو اجتماع یشخص یها انتخاب زنان را در عرصه
 دیت بازتول یبر نقد فرهنگت  یوجود دارد، اما تمرکز اصل یو مردسالار یساختار یها یبه نابرابر یضمن
دهندۀ آن استت کته در دهتۀ نخستت پتس از       نشان یریگ جهت نیاست. ا یسنت یتیجنس یها نقش

 ینتابرابر  کننتدۀ  تیتثب یفرهنگ یها مبارزه با انگاره ریدرگ زیاز هر چ شیمحور ب زن ینمایانقلاب، س
، رو نیت ا ازانتد.   بتوده  توجته  موردکه در موج دوم فمینیسم و در گرایش فمینیسم رادیکال،  بوده است
فیلمسازان متوج دوم فمینیستم قترار     دستۀاعتماد به فمینیسم رادیکال نزدیک است و در  رویکرد بنی

 گیرد. می
 یکردهتا یاز رو یقت یتلف ،یستت ینیفم نیبا گستترم دامنتۀ مضتام    یلانیم نهی، تهم1208دهۀ  در
و « واکتنش پتنجم  » مانند ییها لمی. فکند یم یندگیرا در آثار خود نما یستیالیو سوس برالیل کال،یراد
 یهتا  یبرابربلکته نتا   پردازنتد،  یسرکوبگر مت  یمثابۀ ساختار به ینقد پدرسالار تنها به نه «یادیزن ز»

بر ضترورت   دیبا تأک یلانی. مدهند یتوجه قرار م مند مورد طور نظام را به یو اجتماع یحقوق ،یاقتصاد
 کیت نزد بترال یل ستم ینیبه اهتداف فم  سو کیاز  ،یبه استقلال فرد یابیبه زنان و دست یبخش یآگاه
مردستالار، بته    قتصتاد کار زنتان در چتارچوب ا   یساز ارزم یبه ب پرداختنبا  گرید یو از سو شود یم
متوج اول   نیمضتام  یبه برخت  ی، بازگشت ضمنحال نی. باادهد ینشان م لیتما یستیالیسوس سمینیفم
 نیت ا بته . استت  نیشینشدۀ پ حل یها از تداوم چالش یدر آثار او حاک هیپا یمانند حقوق مدن سمینیفم
هتای   گترد بته ایتده    ، اما عقبداد قرارفیلمسازان موج دوم فمینیسم  دستۀتوان در  ، او را نیز میبیترت

 شود. موج اول فمینیسم نیز در آثار او دیده می
 ییالگتتو ،«یتتت یتتت»و  «دیتتناه» ماننتتد ییهتتا لمیپناهنتتده در فتت دایتتآ ینتتدگیبتتا نما 12۳8دهتتۀ 
طتور   بته  دیمورد تأک یستینیفم یها گذشت سه دهه، مؤلفه رغم یعل .سازد یرا آشکار م کالیپارادوکس
رجعت به مضامین موج اول فمینیسم در آثتار دو   . اگرچهگردند یبازم موج اول نیبه مضام یریچشمگ
 تتر استت.   ضمنی مشهود است، اما این رویکرد در آثار پناهنتده پررنتگ   صورت بهاز پیشین نیز فیلمس

 یدر تقابتل بتا تحتولات جهتان     فیلمساز نسل سوم، در آثار سمینیموج سوم فم یها کامل مؤلفه ابیغ
 طتور  بههای موج اول و دوم فمینیسم  صعودی باید مؤلفه روند ک. در یمعنادار است مسینیگفتمان فم
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امتا در ستینمای زنانتۀ     های موج سوم فمینیسم توجته شتود.   نسبی محقق شود تا در پی آن به مؤلفه
 های موج اول فمینیسم رجعت شده است. به ایده فمینیسمایران، در روندی نزولی، از موج دوم 

دهتد   های فمینیستی در آثار سه نسل از فیلمستازان زن ایرانتی نشتان متی     رسی تطبیقی مؤلفهبر
های  کماکان در چارچوب چالش رغم گذشت چهار دهه و تحولات اجتماعی، ای زنان ایران، علیسینم
های نوین متوج   )لیبرال، رادیکال و سوسیالیستی( محصور مانده و مؤلفه های اول و دوم فمینیسم موج

ی زنتان  ستینما  نکردنعبتور حاکی از سوم فمینیسم در آن غایب است. این رکود در تحول گفتمانی، 
 این سته دهته  مطالعۀ تطبیقی  ت.های معاصر جنسیتی اس سمت پیچیدگی ای به از مطالبات پایه یرانا

استت، امتا رونتد     به فمینیسم رادیکال فیلمسازان زننسل  هر سهتمایل غالب در  سازد که آشکار می
 یشناستی فرهنگت   اعتمتاد(، تمرکتز بتر آستیب     بنی) 12۳8تحول، الگویی پارادوکسیکال دارد: در دهۀ 

وجود گسترم به مضامین لیبترال   میلانی(، با) 1208های جنسیتی )موج دوم( آغاز شد؛ در دهۀ  نقش
)استقلال فردی( و سوسیالیستی )نابرابری اقتصادی(، بازگشتت ضتمنی بته حقتوق متدنی متوج اول       

متدرن، تأکیتد    سمت مفاهیم پستت  رغم انتظار حرکت به پناهنده(، علی) 12۳8و در دهۀ  استمشهود 
های اجتماعی ساختاری( بازگشتته استت.    های موج اول )نابرابری ای به مؤلفه طور غیرمنتظره اصلی به

 گفتمتان  و فمینیستم  جهانی تحولات بین شکافدهندۀ  نشانتواند  می از موج دوم به اولرجعت  این
 باشد. ایران سینمای

منتختب، متعلتق بته    در کتل آثتار   ن مضتامی درصتد   ۳8 بیش ازدهد  می نتایج این پژوهش نشان
های موج سوم سهمی نزدیک به صفر دارند. ایتن عتدم    های اول و دوم فمینیسم هستند و مؤلفه موج

 و شدن یالملل نیرغم ب که بهاست  سینمای فمینیسم زنان ایراندر  ایستایی گفتمانییک  توازن بیانگر
هتا   پتیش نرفتته و بتا آن    فمینیسم جهانی روز بهو با تحولات نظری  همراه ،بالا های انتقادی ظرفیت
علاوه در عمدۀ آثار ایتن ستینما، رویکترد غالتب انتقتادی و بدبینانته استت و         . بهچندانی ندارد انطباق
ی هرچند اند  برای احقاق حقوق زنان و بهبود گذار قانونبه اقدامات اجتماعی و  نانهیب خومرویکرد 

 غایب است. غالباًوضعیت آنان، در ایران 
 

 رض منافع. تعا۳

  گونه تعارض منافعی وجود ندارد. در این مقاله هیچ
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