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  یقیزنان و مصرف موس
 1زنان یقاییموس ۀذائق ۀدربار یفیک یپژوهش

 یپروائ یواش
    shiva.parvaii@ut.ac.ir. رایانامه: یراندانشگاه تهران، تهران، ا یمسائل اجتماع یشناس جامعه یدکتر

 

 چکیده اطلاعات مقاله
ی دارد. در این ا برجستهمصرف موسیقی در تجربۀ زندگی روزمره زنان که یکی از مخاطبان فعال هستند، نقش  پژوهشی نوع مقاله:

، با روش پژوهش کیفی و مطالعۀ تجربۀ ردیگ یمپژوهش به این پرسش که ذائقۀ موسیقایی زنان چگونه شکل 
نفر از زنان با  82با  افتهیساختار مهینی ها مصاحبه ها دادهموسیقایی زنان پاسخ داده شده است. ابزار گردآوری 

ی هدفمند و ریگ نمونهی سنی متفاوت در شهر تهران است که به شیوۀ ها گروهتحصیلات، موقعیت اجتماعی و 
ی کیفی با روش تحلیل ها مصاحبهی ها داده. اند شدهی کیفی انتخاب ها پژوهشی نظری رایج در ریگ نمونه

ی ا شده نییتع پیش ذائقۀ موسیقایی مخاطبان امر ازبیانگر آن است که  ها افتهتماتیک کدگذاری شده است. ی
ی فردی و خاستگاه اجتماعی مخاطبان است؛ این به معنای ها نهیزم پسبلکه محصول تعامل  نیست،

-یفرهنگ ۀنیشیپسرمایۀ فرهنگی ) دهد یمموسیقایی است. تجربۀ زیستۀ زنان نشان  ۀبودن ذائق اجتماعی
-یی(، سرمایۀ اقتصادی )موقعیت اقتصادی فردی و پیشینۀ اقتصادیقایو مهارت موس دانش لات،یتحص ،یخانوادگ

ی مرجع، هویت قومی، هویت دینی، هویت ملی و هویت نسلی( و ها گروهخانوادگی(، منابع هویتی چندگانه )شبکۀ 
و  دهد یمرا شکل  ها آنی اجتماعی(، ذائقۀ موسیقایی ها رسانهی جمعی و مصرف ها رسانهی )مصرف ا رسانهمنابع 

 .بخشد یمبدان تمایز 

 تاریخ دریافت:

 3413 تیر 13
 

 : پذیرشتاریخ 
 3413 دی 10
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  مقدمه

ي سبک زندگی است که هم بازنمایی از هویت ها لفهؤمدر جهان امروز مصرف فرهنگی یکی از 

ي مصرف فرهنگی ها گونهو تمایزهاي اجتماعی. یکی از  ها تفاوتة دهند نشانفردي است و هم 

و هم به  ردیپذ یم ریتأثو سبک زندگی افراد  ها واره عادتنیز مصرف موسیقایی است که هم از 

یکی از موضوعات جذاب موسیقی همواره  . مصرفدهد یمشکل  ها یزندگو سبک  ها واره عادت

رة آن تحقیق و دربااجتماعی  پردازان هینظربراي محققان اجتماعی است و از گذشته تاکنون نیز 

اجتماعی از مفاهیم نظري متفاوتی براي تحلیل  پردازان هینظر. هریک از این اند کردهپژوهش 

ي، بوردیو از تمایز طبقاتی، ساز فرهنگ. آدورنو از صنعت اند کردهمصرف موسیقی استفاده 

ي و گیدنز از بازنمایی هویت شخصی در مصرف موسیقی پسند تک-يزپسندیچ همهپیترسن از 

  اند. بحث کرده

شود و کارکردهاي  در زندگی روزمره محسوب می فرهنگی و هنري کالایی ،موسیقی

موسیقی امکان فراغتی اند.  شناسان مطرح کرده و روان شناسان جامعهگوناگونی دارد که 

و  ها رسانهامروزه با گسترش اینترنت، و حتی رایگان است و  نهیهز کمدردسترس و بسیار 

 ریپذ امکاني اجتماعی، مصرف انواع موسیقی براي همۀ طبقات اجتماعی در دسترس و ها شبکه

و شاهد پیدایش و  دنشو یم تر متنوعروز  به ي موسیقی روزها سبکشده است. علاوه بر اینکه 

ي جدید موسیقی در میان مخاطبان هستیم، تغییراتی در شکل مصرف موسیقی ها سبکگسترش 

ي که مصرف موسیقی از شکل مصرف جمعی موسیقی تا مصرف ا گونه به؛ شود یمنیز ایجاد 

ي ها الیسرو  ها لمیفي و تبلیغاتی موسیقی متغیر است. موسیقی حتی در ا رسانه، فردي، مجازي

دادن به  ي مختلف با آن هستند؛ از گوشها شکللویزیونی نیز نقش دارد؛ بنابراین مخاطبان به ت

ي جمعی و نواختن موسیقی تا کارکردهاي ها کنسرتصورت فردي و حضور در  موسیقی به

ها و مراکز خرید. به بیان  ي ورزشی، رستورانها باشگاهفراغتی موسیقی در فضاهاي عمومی، 

  موسیقی در زندگی روزمره بسیار فراگیر شده است. ریتأث) امروزه 2010( 1کولانژون و لمل

با وجود این، باید توجه داشت موسیقی تنها کارکردهاي فراغتی ندارد، بلکه کارکردهاي 

اجتماعی دیگري نیز دارد. یکی از کارکردهاي موسیقی کارکرد نوستالژیک آن است که تجارب 

 پور عیرفبراین، موسیقی کارکرد هویتی دارد.  علاوه .کند یم انسان را یادآوري بخش لذتعاطفی 

ی افراد را در جامعه افزایش پرست وطني وطنی و حماسی، حس ها یقیموس) معتقد است 1375(

مثابۀ ابزاري براي  ند. همچنین افراد از موسیقی بهمؤثرو در تقویت همبستگی اجتماعی  دنده یم

: گاه در شکل تعلقات کنند یمبازنمایی هویت جمعی و قومی خود در تعاملات اجتماعی استفاده 

گروهی/ جمعی یا در شکل تعلقات قومی و محلی. موسیقی منبع معناساز فرهنگی و ابزاري براي 

                                                           

1. Coulangeon & Lemel 
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ی به ده شکلدیگر از کارکردهاي موسیقی، ي قومی و فرهنگی است. یکی ها تیهوبازنمایی 

ي ها دغدغهي براي بیان ا رسانهمثابۀ  ي سیاسی مخاطبان است. در اینجا، موسیقی بهها نگرش

هاي تحت سلطه است. این سبک از موسیقی به مخاطبان آگاهی سیاسی و اجتماعی  گروه

)؛ 1400(پروائی،  ددهذهنیت اجتماعی و سیاسی مخاطبان را شکل  تواند یمو حتی  بخشد یم

هاي  ها، معضلات و نگرانی براي مثال مضامین موسیقی زیرزمینی، نمادي براي بیان دغدغه

هاي  ). همچنین شعرهاي موسیقی1395طبقات محروم و پایین جامعه است (راودراد و فائقی، 

اجتماعی جامعۀ ایران دارند (جواهري و -زیرزمینی سوگیري انتقادي به شرایط فرهنگی

  ).1391کاران، هم

ي در سلامت ا کننده نییتعی نقش شناخت رواناز سوي دیگر، موسیقی از نظر پزشکی و 

درمانی را یکی از  ي که برخی موسیقیا گونه به)؛ 2000، 1نورا يدو روانی مخاطب دارد ( جسمی

) نیز به تأثیرات مثبت و 2006( 3کنت ).2011، 2(میدوس دانند ی میدرمان رواني ها کیتکن

موسیقی شرایط گذار از مشکلات و . ی موسیقی بر بدن (جسم) و ذهن انسان پرداخته استدرمان

ي سخت و دشوار مانند تجربۀ شکست و جدایی، تجربۀ مرگ ها تیموقعمسائل کاري، گذار از 

ابزاري براي  توان یم؛ بنابراین آن را کند یمي دشوار زندگی را ایجاد ها تجربهعزیزان و دیگر 

  ي اجتماعی نیز دانست و از آن بهره برد.آور تابو  سازگاري

با وجود گسترش کارکردهاي موسیقی در زندگی روزمره، زنان، جامعۀ ناهمگونی هستند و 

متنوع است. مسئلۀ پژوهش حاضر این است که ذائقۀ موسیقایی زنان چگونه  شان ییقایموسذائقۀ 

. با کند یمیی بستر تمایزهایی را در ذائقۀ موسیقایی زنان ایجاد ها لفهو چه مؤ ردیگ یمشکل 

ي کمی در مطالعات مصرف موسیقی، این پژوهش به روش کیفی و ها پژوهشتوجه به غلبۀ 

  پاسخ داده است. سؤالبررسی تجربۀ زیستۀ زنان به این 
  

  پیشینۀ پژوهش

  ينظر پیشینۀ

مثابۀ  رویکردهاي نظري متفاوتی دربارة تحلیل مصرف موسیقی وجود دارد. آدورنو از موسیقی به

که به شکل  داند میصنعت فرهنگ  راپسند  عامه موسیقی . همچنینکند یمي یاد ساز فرهنگصنعت 

از  ،پسند عامهدرآمده است. او براي تمایز میان موسیقی والا و موسیقی  شده ییکالاتولید انبوه و 

)؛ بنابراین در جهان 307: 1990، 4(آدورنو ردیگ یمي بهره ساز کسانمفهوم استانداردشدن و ی

داند  و دردسترس می شده يتجاررا موسیقی کالایی،  پسند عامهي ها یقیموسي، حاکمیت دار هیسرما
                                                           

1. DeNora 
2. Meadows 
3. Kent 
4. Adorno 
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  .زند یمي یکسان و استانداردي را در جامعه رقم ها قهیسلو  ها ذائقهکه درنهایت 

از نظر او مصرف موسیقایی  .ردیگ یمابزار تمایزبخشی بهره  منزلۀ بهاز مصرف موسیقی  1بوردیو

: 1389، 2(استوري ببخشداین کارکرد اجتماعی را دارد که به تمایزهاي اجتماعی طبقات مشروعیت 

ي انتخابی و ها قهیسلۀ متنوعی از مجموع) تمایزهاي اجتماعی را در 1390). بوردیو (268

یی ها هیسرما. همچنین بر این باور است که طبقات اجتماعی مبتنی بر ندیب یمي اجتماعی ها واره عادت

، ذائقۀ موسیقایی دنده یمدر افراد شکل  ها هیسرماي که این ا واره عادتکه از آن برخوردارند و 

رت که متمایزي دارند. از نظر او، تمایز طبقاتی در ذائقۀ موسیقایی مخاطبان وجود دارد؛ به این صو

و طبقات اجتماعی پایین، ذائقۀ موسیقایی  پسند نخبهطبقات اجتماعی بالا ذائقۀ موسیقایی متعالی و 

  دارند. پسند عامه

) 1996( 4) و پیترسن و کرن1992( 3پیترسن و سیمکاس چون در نقطۀ مقابل بوردیو، محققانی

ي زپسندیچ همهاز  توان یمي خود به این نتیجه دست یافتند که علاوه بر تمایز طبقاتی ها پژوهشدر 

 طبقات موسیقاییمصرف ها  ي موسیقی در میان مخاطبان صحبت کرد. از نظر آنپسند تکو 

که طبقات اجتماعی پایین سبک  ؛ درحالیاند شده زپسندیچ همهها  اجتماعی بالا متنوع است و آن

ي پسند تکي ویژگی مصرف موسیقایی طبقات بالادست و زپسندیچ همهتري دارند. موسیقایی محدود

است. طبقات اجتماعی بالا علاوه بر مصرف موسیقایی  دست نییپاویژگی مصرف موسیقایی طبقات 

  نیز هستند. پسند عامهي ها یقیموسة کنند مصرف، پسند نخبه

. از نظر او یکی از کند یمصحبت  ۀ بازنمایی هویت شخصیمثاب بهگیدنز از مصرف موسیقی 

زندگی و الگوهاي مصرف در زندگی روزمره است که درنهایت  سبکپیامدهاي مدرنیته، بروز و ظهور 

. براساس نگاه گیدنز، ذائقۀ موسیقایی بازنمایی هویت )7: 1385گیدنز، ( سازد یمهویت شخصی را 

ي قومی، ملی و ها تیهوند تا مبتنی بر شخصی فرد است. به اعتقاد او، هریک از افراد عاملیت دار

ي مختلف موسیقی را براي مصرف برگزینند و با مصرف موسیقی خود، هویت ها گونهجمعی خود، 

  شخصی خود را بازنمایی کنند.
  

  تجربی یشینۀپ

ی موسیقی است. شناخت جامعهة غلبۀ تحقیقات کمی در مطالعات دهند نشانمرور مطالعات ایرانی 

، اند پرداختهاز مطالعاتی که با رویکرد کمی و پیمایش به شناسایی ذائقۀ موسیقایی شهروندان 

ی و یاهک طوس يرضو)، 1386)، قاسمی و صمیم (1384ي فاضلی (ها پژوهشبه  توان یم

همکاران  )، ودادهیر و1389نطنزي ( زاده غلام)، شکوري و 1388)، صمیم و قاسمی (1387(
                                                           

1. Bourdieu 
2. storey 
3. Peterson & Simkus 
4. Peterson & Kern 
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)، افشاریان و 1392همکاران ( )، آقامحمدي و1391نطنزي ( زاده غلام)، هاشمی و 1390(

همکاران  )، حیدري و1394همکاران ( )، امیرکواسمی و1392)، عنایت و کاوه (1392پور ( سعدي

ي کیفی در حوزة مصرف موسیقی با ها پژوهشنیز  1390از اوایل دهۀ . کرد ) اشاره1396(

 ي ایمان وها پژوهشبه  توان یمنجام شده است. از مطالعات کیفی شناختی ا رویکرد جامعه

همکاران  )، محمدپور و1392)، صمیم (1391همکاران ( و زاده یزنجان)، 1390همکاران (

) اشاره 1399همکاران ( ) و قاسمی و1395)، راودراد و فائقی (1394)، رازقی و علیزاده (1393(

  کرد.

ي موسیقایی در ایران باید به عواملی بیشتر ها ذائقه) معتقد است براي توضیح 1386فاضلی (

یی از قبیل ها مقولهمطابق این پژوهش،  ).199: 1386هاي طبقاتی اندیشید (فاضلی،  از مقوله

سرمایۀ فرهنگی و تمایزهاي طبقاتی در مصرف ژانرهاي متفاوت موسیقی همچنان نقش دارند، 

صمیم نیز در  بر این مقوله، متغیرهاي دیگري نیز بر ترجیحات موسیقایی مؤثرند. علاوه اما

دنبال بررسی رابطۀ  کیفی به ي کمی وها روشبا ترکیب  )1392، 1388، 1386مطالعات خود (

ي موسیقایی ها ذائقهي اجتماعی و ها يقشربند، پسند مردمي موسیقی ها گونهبین مصرف 

پایگاه اجتماعی و میزان مصرف موسیقایی میان  دهد یمو نشان مخاطبان بوده است. پژوهش ا

ي شکوري و ها پژوهشدر دیگر مطالعات اجتماعی مانند ي وجود دارد. مثبت معنادار ۀرابط

نیز بین  )1396همکاران ( حیدرپناه و) و 1392همکاران ( آقااحمدي و)، 1389نطنزي ( زاده غلام

پژوهش اجتماعی افراد رابطۀ معنادار وجود دارد. -يالگوهاي مصرف موسیقی و پایگاه اقتصاد

گرا برحسب میزان درآمد  بین سبک موسیقی نخبه دهد یم) نیز نشان 1400همکاران ( نیکخواه و

مصرف  ۀذائق) نیز 1399همکاران ( شود. مطابق پژوهش قاسمی و دیده میتفاوت معنادار 

 زمینۀ پیشکیفیت مطالعه، دانش و آگاهی و نیز  مانندفرهنگی  ۀدانشجویان از زمین موسیقی

ي اجتماعی دربارة ذائقۀ ها پژوهشة کمبود دهند نشاناست. مرور مطالعات شنیداري متأثر 

موسیقایی زنان است و به همین دلیل پژوهش حاضر با تأکید خاص بر ذائقۀ موسیقایی زنان 

  انجام شده است.
  

  پژوهش شناسی روش

ي سنی، ها گروهبا زنان در  افتهیساختار مهیني ها مصاحبهاین پژوهش به روش کیفی و تکنیک 

با مطالعۀ عمیق  توان یمتحصیلی و وضعیت اشتغال مختلف انجام شده است. در پژوهش کیفی 

این پدیده ارائه داد و هم از درك و  رخدادو جزئی یک پدیدة اجتماعی، هم توصیف عمیقی از 

 هاي هکیفی براي درك تجرب يها مصاحبه ).14: 2002، 1تجربۀ زیستۀ افراد روایت کرد (پاتون

                                                           

1. Patton 
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در پژوهش  .)6: 2006، 1است (سیدمنمناسب  دارندها از آن تجربه  زیسته افراد و معنایی که آن

و  2و با حداکثر تنوعي ناهمگون ریگ نهنمواز  شوندگان مصاحبهبراي دستیابی به تنوعی از حاضر، 

استفاده شد. براي دستیابی به حداکثر  4ي نظريریگ نمونهاز  3براي دستیابی به اشباع مفهومی

گیري نظري  لحاظ شد. نمونه ها نمونهي ها یژگیوگیري، بالاترین تنوع ممکن در  تنوع در نمونه

تا  ها مصاحبه)؛ یعنی 2014، 6؛ چارمز2008، 5نیز تا نقطۀ اشباع مفهومی ادامه یافت (ویلینگ

ي جدیدتر، مفاهیم و ها مصاحبهي پیش رفتند که محقق به این نتیجه رسید که با انجام ا مرحله

و همچنین کفایت  آمده دست بهي ها مقولهو به تکرار مفاهیم و  شود ینمي تولید ا تازهي ها مقوله

با زنان اشباع  افتهیساختار مهینمصاحبۀ کیفی  28. در پژوهش حاضر، پس از انجام دیرس ها مقوله

  مفهومی حاصل شد.
  

  شوندگان) زنان (مصاحبه یمشخصات اجتماع .1جدول 

 اي ینهزم متغیرهاي فراوانی

   (عمدتاً محصل) پلمید ریو ز دیپلم 10

  

  تحصیلات

 

 یسانسو ل یپلمد فوق 6

 یسانسل فوق 7

  دکتري 5

  جمع  28

   ساله) 29-15هفتاد و هشتاد ( دهۀ متولدان 9

  ساله) 39-30شصت ( دهۀ متولدان 10 سنی گروه

  ساله و بالاتر) 40( تر یینپنجاه و پا دهۀ متولدان 9

  جمع  28

    شاغل  10

 وضعیت

  اشتغال

  دار) شاغل (خانهریغ  8

  آموز و دانشجو دانش  8

  بازنشسته  2

  جمع  28

  

                                                           

1. Siedman 

2. maximum variation sampling 
3. theoretical saturation 
4. theoretical sampling 
5. Willing 
6. Charmaz 
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کدگذاري شده است. در این تحلیل،  1تحلیل تماتیکي پژوهش کیفی با تکنیک ها داده

، 2(براون و کلارك دنشو یمي کیفی استخراج ها داده و پنهان موجود در متن مضامین آشکار

) مضامین در سه دستۀ پایه، 2001( 3استیرلینگ-). در این پژوهش، به روش استراید2006

با ارجاع و  شده استخراج، مضامین ها افتهو فراگیر کدگذاري شدند. در بخش ی دهنده سازمان

  شوند. ي زنان تفسیر و درنهایت در قالب شبکۀ مضامین ارائه میها تیرواو  ها قول نقلاستناد به 
  

  پژوهش هاي یافته

ي فردي و ها نهیزمتعامل  ندیبرآنیست، بلکه   شده نییتعذائقۀ موسیقایی مخاطبان امري ازپیش 

ي ساز فراهمي و ساز فرصتکمک  خاستگاه اجتماعی مخاطبان است. خاستگاه اجتماعی فرد به

بودن ذائقۀ موسیقایی  گذارد که این به معناي اجتماعی می ریتأثامکانات، بر ذائقۀ موسیقایی افراد 

  است.
  

  یردهنده و فراگ سازمان یه،پا یممفاه .2 جدول

  فراگیر مضمون  دهنده سازمان مضامین  پایه مضامین

    تحصیلات

  فرهنگی سرمایۀ

  

  

  

  

 موسیقایی ذائقۀ

  اجتماعی

  

  

  خانوادگی فرهنگی پیشینۀ

  موسیقایی مهارت و دانش

  اقتصادي سرمایۀ  فردي اقتصادي موقعیت

  خانوادگی اقتصادي پیشینۀ

    مرجع هاي گروه شبکۀ

  

  چندگانه هویتی منابع

  نسلی هویت

  دینی هویت

  قومی هویت

  ملی هویت

  اي رسانه منابع  جمعی هاي رسانه مصرف

  اجتماعی هاي رسانه مصرف
  

  یفرهنگ یۀسرما

است. این مؤلفه با » سرمایۀ فرهنگی«ها در ذائقۀ موسیقایی مخاطبان  مؤلفه نیتر مهمیکی از 

یابد یا نظام آموزشی آن  هاي فرهنگی منطبق است که از خانواده انتقال می اي از داشته مجموعه

                                                           

1. thematic analysis 
2. Braun & Clarke 
3. Attride-Stirling 
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دانش علمی بالا و ، فرهنگی ۀبوردیو، سرمای گاهدر نظر). 67: 1391، تزیو بونکند ( را تولید می

هنري و موسیقایی متعالی  ۀگ و هنرهاي متعالی همچون داشتن ذائقهمچنین شناخت فرهن

سرمایۀ فرهنگی درواقع شناخت و درك فرهنگ و هنر متعالی و  ).1163: 2001، 1کیا است (وان

کمک منابعی مانند تربیت  ) که به8: 1389داشتن ذائقۀ خوب است (باینگانی و کاظمی، 

. سرمایۀ فرهنگی به ردیگ یمل متفاوتی به خود خانوادگی، آموزش رسمی و تحصیلات عالی شک

انجامد. همچنین نقش مهم و تأثیرگذاري در تعیین الگوي  هاي اجتماعی می تداوم نابرابري

مصرف فرهنگی، هنري و سبک زندگی دارد و بسترهایی را براي تفاوت و تمایز اجتماعی فراهم 

  .دکن  یم

پیشینۀ فرهنگی خانوادگی، تحصیلات فرد، دانش و مهارت  دهد یمتجربۀ زیستۀ زنان نشان 

را  ها آني فرهنگی خانوادگی و فردي است که ذائقۀ موسیقایی ها هیسرما نیتر مهمموسیقایی از 

و معناگرا را  شهیپ مهارت. سرمایۀ فرهنگی بالا مخاطبان بازاندیش و مخاطبان دهد یمشکل 

وسیقی و مصرف ترکیبی موسیقی را افزایش ۀ مانیگرا نخبه. همچنین مصرف دهد یمشکل 

. بخشد یمی فرد را نیز ارتقا شناخت ییبایزي ها ییتوانا. درمجموع سرمایۀ فرهنگی، دهد یم

ة ذائقۀ کنند نییتعسرمایۀ فرهنگی خانوادة پدري و همچنین خانوادة متعلق به خود فرد، 

والدین و پایگاه اجتماعی خانوادگی در شکل سطح تحصیلات -موسیقایی است. پیشینۀ فرهنگی

و فرهنگی خانواده بر ذائقۀ موسیقایی تأثیرگذار است. پیشینۀ فرهنگی خانوادگی متفاوت موجب 

؛ به این صورت که سبک دشو  یمي زندگی و الگوي مصرف فرهنگی ها سبکتفاوت 

یی ها یزندگموسیقی، بخشی از الگوي مصرف فرهنگی است، از سبک  ها آنیی که در ها یزندگ

  .شود یمجایگاهی ندارد، متمایز  ها آنکه موسیقی در 

و تربیت  شدن یاجتماععنوان یکی از منابع اصلی سرمایۀ فرهنگی، عامل اصلی  خانواده به

ی برخوردار است. نسل نیب، سرمایۀ فرهنگی از قابلیت انتقال علاوه بهفرهنگی کودکان است. 

بیشتر باشد، سرمایۀ بیشتري براي امور آموزشی،  شان یفرهنگبه تناسبی که سرمایۀ  ها خانواده

خانوادگی نقش بسیار -گیرند؛ بنابراین پیشینۀ فرهنگی فرهنگی و هنري فرزندان خود درنظر می

ي فرهنگی را از والدین ها واره عادتي ذائقۀ فرهنگی افراد دارد. کودکان، ریگ شکلمهمی در 

. نقش و جایگاه مصرف کند یمها را تعیین  آن مسیر زندگی ها واره عادتو این  آموزند یمخود 

  هاي پیشین زندگی است. فرهنگی و هنري در زندگی امروز محصول تجربه

گفت طبقات اجتماعی برخوردار از پایگاه اجتماعی و فرهنگی والا  توان یماساس  براین

موخته شده و که در آن مصرف فرهنگی والا آ اند افتهدلیل اینکه در فضایی اجتماعی پرورش ی به

با  ها آن. کنند یمرایج است، ذائقۀ موسیقایی متعالی دارند و ژانرهاي موسیقی پرمنزلت را مصرف 

                                                           

1. Van Eijck 
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- ي فرهنگیها نهیزم؛ بنابراین شوند یمچنین مصرف فرهنگی از دیگر طبقات اجتماعی متمایز 

کمک  خانوادگی در شکل تمایلات و علایق فرهنگی و همچنین تحصیلات خانواده به

  ي ذائقه موسیقایی شهروندان دارند.ریگ شکلي در ا برجستهي و بسترسازي، نقش ساز همفرا

استعداد موسیقیم از پدرم به : «دیگو یمو کارآفرین در این باره  سانسیل فوقساله،  38نرگس، 

. از بچگی موسیقی کنم یمو دنبال  مندم علاقهاي  من به ارث رسید. من بیشتر به موسیقی حرفه

. پدرم خیلی اهل موسیقی بودن. منم مثل ایشون دنبال کردم و مطالعه کردم و دادم یمگوش 

  »ساز هم یاد گرفتم.

خانوادگی در کیفیت آن بسیار -ذائقۀ موسیقایی امري فرهنگی است و پیشینۀ فرهنگی

خانوادگی بر مصرف موسیقایی -نشانگر آن است که پیشینۀ فرهنگی ها افتهیاست.  کننده نییتع

مصرف موسیقایی خاصی را در میان اعضاي خانواده  تواند یمن بسیار تأثیرگذار است و مخاطبا

هایی را براي برخورداري  امکانات و فرصت تواند یمشکل دهد. همچنین پیشینۀ فرهنگی خانواده 

فراهم ي فرهنگی و هنري مانند آشنایی با سازي خاص و توانایی نواختن آن ساز ها مهارتاز 

 سطح تحصیلات، نمود. کند یمها درنهایت ذائقۀ موسیقایی افراد را تعیین  تجربه نیاکند. همۀ 

تحصیلات یکی از عواملی است که مصرف  .شود یفرهنگی فرد تلقی م ۀي از سطح سرمایدیگر

و موجب ارتقاي  دیافزا یم. همچنین به میزان شناخت و درك افراد بخشد یمموسیقایی را ارتقا 

شود. ارتقاي تحصیلات، حساسیت مفهومی و معنایی را در   یمی فرد شناخت ییبایزي ها ییتوانا

شود افراد به معنا و مفاهیم موجود در محصولات موسیقایی  یمو موجب  کند یمافراد تقویت 

  باشند. تر حساس

ذائقۀ  جیتدر به کنم یممن احساس : «دیگو یمساله و داراي تحصیلات دکتري  32آوا، 

دم.  اهمیت می ها آهنگچی گوش بدم و بیشتر به  همه تونم ینملان دیگه موسیقیم بهتر شد. ا

نظرم تحصیلاتم بالا رفت و حساسیتم بیشتر شد. نگاهم به خیلی از چیزها تغییر کرده؛ از جمله  به

  »م.فهم یم موسیقی. الان فرق بین موسیقی خوب و موسیقی سطح پایین رو

ي مخاطبان به موسیقی ترکیبی آور يروگسترش تحصیلات در جامعۀ ایرانی موجب 

در کنار هم) شده است که به معناي متنوع و  پسند عامهو موسیقی  انهیگرا نخبه(موسیقی 

ة گونۀ کنند مصرفمتکثرشدن ذائقۀ موسیقایی مخاطبان است. بسیاري از مخاطبان دیگر فقط 

این  توان یمکه  کنند یمي مختلفی از موسیقی را مصرف ها گونهخاصی از موسیقی نیستند، بلکه 

موضوع را از سویی به گسترش تحصیلات در میان مردم و از سویی دیگر به افزایش نقش و 

ي مختلف زندگی ها تیموقعي متنوع آن در ها استفادهجایگاه موسیقی در تجربۀ زندگی روزمره و 

  مرتبط دانست.

ا نیستم که فقط بخوام از اون آدم: «دیگو یمساله و داراي تحصیلات دکتري  44معصومه، 
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ي خارجی، کلاسیکو رو بیشتر دوست دارم ها یقیموسسبک خاصی رو گوش بدم. من خودم تو 

. کاراي شجریان و کنم یمي ایرانی، سنتی بیشتر دوست دارم و استفاده ها یقیموسیا در 

ي بدن، و اگه چیز جدید کنم یمرم دانلود  پسرشون، کاراي قربانی و... رو دوست دارم. خودم می

استراحت کنم، موسیقی گوش  خوام یموقتی  ها وقتدم. بیشتر  و گوش می کنم یمپیگیري 

ورزش کنم دوست دارم با موسیقی ورزش کنم. اون موقع  خوام یمهایی هم که  . موقعکنم یم

ي جدید هم ایرانی هم خارج از ایران، حتی راك هم ها سبکبیشتر دوست دارم.  رو ها يدیجد

دم. راك  و خیلی هم گوش می شناسم یمانریکه رو  ها یخارج. تو دم یمشه، گوش قشنگ با گها

  .»کنم یمفارسی هم گوش 

. یکی از شود یمي فرهنگی و هنري را نیز شامل ها مهارتسرمایۀ فرهنگی، دانش و 

ي فرهنگی و هنري است. در ها مهارتة سرمایۀ فرهنگی، برخورداري از کنند نییتعي ها لفهؤم

ي است که ا کننده نییتعۀ مؤلفزمینۀ مصرف موسیقی، برخورداري از دانش و مهارت موسیقایی 

مندي از دانش موسیقایی در   . بهرهکند یمبستر تفاوت و تمایز در ذائقۀ موسیقایی را ایجاد 

ختلف موسیقی، آشنایی با ي مها گونهیی مانند شناخت خوانندگان، نوازندگان، آشنایی با ها نهیزم

کاربردن و استفاده از سازهاي موسیقی،  سازهاي موسیقی و مهارت موسیقایی در شکل مهارت به

بر ذائقۀ موسیقایی  ها مهارتمهارت استفاده از پیانو، ویولون، آوازخوانی و... است که این 

موسیقایی و  . وجود دانششود یممخاطبان مؤثر است و موجب تمایز در ذائقۀ موسیقایی 

و  شهیپ مهارتمصرف موسیقی، شکل  دشو  یمهمچنین مهارت موسیقایی در مخاطبان موجب 

  ي به خود بگیرد.ا حرفه

من الان دیگه به موسیقی : «دیگو یمو کارآفرین در این باره  سانسیل فوقساله،  38نرگس، 

. مهارت هم پیدا کردم. سازهاي مختلف رو شناسم یم. موسیقی رو کنم یمي نگاه ا حرفهیه کم 

ي گوش بدم و هوش و تخصص براي تولید و اجراش ا حرفهدم موسیقی  . ترجیح میشناسم یم

ي که ا یقیموس؛ کنم یمو دنبال  مندم علاقهي ا حرفهکار رفته باشه. من بیشتر به موسیقی  به

لی بالایی انجام شده خی ظرافتي باشه، یعنی پشتش تخصص باشه و درآوردنش با ا حرفه

  »باشه.
  

  ياقتصاد یۀسرما

ي موسیقی مصرفی و همچنین تفاوت در ها سبکي دیگري که بر تفاوت در ها لفهؤمیکی از 

محتواي موسیقی مصرفی مؤثر است، سرمایۀ اقتصادي مخاطبان در شکل موقعیت اقتصادي 

 تواند یمتفاوت طبقاتی است که  گر تیروا مؤلفهفردي و پیشینۀ اقتصادي خانوادگی است. این 

. در این شود یمشکل مصرف موسیقی را متمایز کند. سرمایۀ اقتصادي موجب مصرف کنسرت 

رفتن عمدتاً رفتار  مصرف موسیقی در شکل کنسرت دهد یمي پژوهش نشان ها دادهزمینه 
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  .مصرفی مرتبط با کنش طبقات فرادست است و در دیگر طبقات اجتماعی کمتر رایج است

من موسیقی زیاد گوش : «دیگو یمو از طبقۀ بالاي اجتماعی  سانسیل فوقساله،  34سارا، 

ي دیگه هم گوش ها سبکي آقاي شجریان و ناظري. ها آهنگدم. بیشتر سبک سنتی و  می

 تم شتریب. دوست دارم رم یم، ولی اکثراً سنتی هست. کنسرت هم در سال چهار پنج بار دم یم

  »سنتی داشته باشه؛ مثل سالار عقیلی، همایون شجریان، علی زند وکیلی.

ي آقاي ها کنسرت: «دیگو یمپزشک، بازنشسته و با تحصیلات دکتري نیز  ساله، دام 70 خانم

ست و وقتی کنسرت داشته باشه  العاده فوقهمیشه. پسرش همایون  میرفت یمشجریان رو 

د). خند یم( میر یمها مناسبه  و که با سلیقۀ ما پیرمرد پیرزن. قربانی هم رفتیم. اونایی رمیر یم

  .»میکن یممن و همسرم خیلی هنري هستیم و در زمینۀ هنر هزینه 

درمقابل، طبقات پایین و حتی میانی جامعه در زمینۀ مصرف موسیقی در شکل کنسرت، 

و ناامن، مصرف  ثبات یب ي با نظام اقتصاديا جامعهي متفاوتی دارند. افراد با زیست در ها تجربه

ي، فرصت و شرایط پرداختن به ا جامعه. در چنین دهند یماختصاص  ها ضرورتروزمرة خود را به 

؛ بنابراین تجربۀ زیستۀ شود یمو پایین جامعه سلب  درآمد کممصرف فرهنگی و هنري از قشر 

طی یک دهۀ اخیر و درنتیجه گسترش  ژهیو بهبا تغییرات اقتصادي  توان یممصرف کنسرت را 

یادي با وجود تمایل به شرکت در کنسرت، زفاصلۀ طبقاتی تحلیل کرد. در چنین شرایطی، افراد 

ي کنسرت، ها سالنتوانایی مالی حضور در این فضاها را ندارند و درنتیجه در مصرف موسیقی در 

  نابرابري حاکم است.

درمورد کنسرت هم بهش فکر : «دیگو یمطبقۀ پایین  ، دیپلم و ازدار خانهساله،  33بنفشه، 

یه هزینۀ اضافی  شه یمهست که   ، ولی یکی از دلایلش که نرفتیم، هزینهمیکن یمکردیم و 

) بدیم. خب ماها با 1399هزار تومن (سال  500- 400براي ماها. بخوایم یه کنسرت بریم، باید 

  »کنسرت بریم. میرس ینمهایی که داریم  حقوق

رفتن در میان طبقات اجتماعی متفاوت است. تفاوت طبقاتی  د توجه کنیم کنش کنسرتبای

در اینجا فقط در کنش مصرف کنسرت نیست، بلکه سبک موسیقی خوانندة برگزارکنندة کنسرت 

نیز مهم است که این انتخاب به تفاوت جایگاه اجتماعی و فرهنگی مخاطبان بستگی دارد؛ 

ي موسیقی در میان طبقات ها سبکرفتن در انتخاب  د کنش کنسرتبنابراین نباید فراموش کر

که عازم  کنند یماجتماعی متفاوت است؛ چرا که افراد براساس ذائقۀ موسیقایی خود انتخاب 

ي حضور در کنسرت در میان طبقات ها زهیانگکنسرت کدام خواننده شوند؛ بنابراین اهداف و 

، نه سرمایۀ گردد یبرماجتماعی و فرهنگی مخاطبان  اجتماعی متفاوت است که به تفاوت جایگاه

  اقتصادي.

خانوادگی، مسیر زندگی فرهنگی و -بر موقعیت اقتصادي فردي، پیشینۀ اقتصادي علاوه
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. موقعیت اقتصادي خانواده موجب ایجاد امکانات و تسهیلات براي کند یمهنري فرد را تعیین 

. با توجه به شود یمي موسیقی ها مهارتي موسیقی و ارتقاي ها کلاسي فرد از مند بهره

بودن ابزارآلات موسیقی، تنها قشر محدودي  ي موسیقی و گرانها کلاسي بالاي ها نهیهز

  فرصت دستیابی به این امکانات فرهنگی را دارند.

من از مهدکودك : «دیگو یمي از طبقۀ اجتماعی بالا ا خانوادهساله و فرزند  17مریم، 

پیش رفتم.  2سالگی هم ویولون رو شروع کردم و تا پوزیشن  کلاس موسیقی. از هشت رفتم یم

  .»زنم یمدم. الان خودم ویولون  خیلی دوست دارم و ادامه می
  

  چندگانه یتیمنابع هو

مخاطبان براساس منابع هویتی متفاوت است. منابع هویتی  فی در میانمصر یقیموس انتخاب

آن  زة ذائقۀ موسیقایی مخاطبان است. افراد براساس منابع هویتی که اکنند نییتععوامل  زیکی ا

یا مضامین خاصی را در موسیقی دنبال  کنند یمي مختلف موسیقی را مصرف ها گونهبرخوردارند، 

که  کنند یمیی را انتخاب و مصرف ها یقیموس. مخاطبان متناسب با تعلقات هویتی خود کنند یم

ي مرجع، هویت قومی، هویت ها گروهی آنان است. شبکۀ جمعي ها تیوهنماي زتا حدودي با

منابع هویتی تأثیرگذار بر مصرف موسیقایی  نیتر مهم زدینی، هویت نسلی و هویت ملی ا

  مخاطبان هستند.

منابع  زي مرجع در شکل شبکۀ خانوادگی، شبکۀ دوستان و همسالان یکی اها گروهشبکۀ 

ی به افراد و بخش تیهومنابع  نیتر مهم زي مرجع یکی اها گروههویتی مخاطبان موسیقی است. 

ي مرجع، منبعی ها گروهشود.  ، هنجارها و رفتار مخاطبان محسوب میها ارزشی به ده شکل

ي و هویت ریپذ جامعههستند و نقش مهمی در  ها ذائقهو  ها نگرشي ریگ شکلبراي  بخش الهام

ي مرجع ها گروهترین عوامل تأثیرگذار، حضور شبکۀ  مهم زاجتماعی افراد دارند؛ بنابراین یکی ا

ي خانوادگی، ها گروهي مرجع در شکل ها گروهعنوان منابع هویتی مخاطبان است. شبکۀ  به

ي در ا کننده نییتعو  مؤثرشبکۀ دوستان (در مدرسه، دانشگاه و محل کار) و گروه همسالان نقش 

  .کند یمي ذائقۀ موسیقایی مخاطبان ایفا ریگ شکل

کسانی قرار دارند  ریتأثها هستند. افراد تحت  دیکان آنزمیان ن زي مرجع افراد بیشتر اها گروه

ي مرجع است که ها گروهو نخستین  نیتر مهم زها دارند. خانواده یکی ا دیکی با آنزکه ارتباط ن

ي ها واره عادتپذیري، سبک زندگی و  جامعه یندافر طی ي افراد دارد وریپذ جامعهنقش مهمی در 

  ؛ بنابراین بر ذائقۀ موسیقایی مخاطبان تأثیرگذار است.کند یمخود را در فرزندان درونی 

خانواده خیلی در سلیقۀ آدم تأثیرگذاره. من خودم : «دیگو یم سانسیل فوقساله و  38نرگس، 

خیلی شبیه پدرمم. بعضی وقتا با هم آهنگ  ها نهیزم زگرفتم و تو بسیاري ا ریتأثپدرم  زخیلی ا

و ما هم  میدید یم. بابام همیشه با موسیقی ارتباط داشت و ما وقتی بچه بودیم، مید یمگوش 
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 »شدیم. مند علاقه

 سالو  همسن ستیدو هايوهگر همسالان یا به بیانی وهي مرجع، گرها از گروه یگرد یکی

ة سبک دهند شکلکه  کند یمتعاملاتی را درك  ،هاوهگر نـیدر ا عضویت فرد با. هستند

 دییبه تأ نوجوان ازیو ن ی، اقتضائات این دورة سنیبا توجه به سن نوجوانهستند.  اش یزندگ

. براي اینکه استي سنی ها گروهسایر از  شتریب یهمسالان در نوجوان گروهاز  يرویپی، اجتماع

فرهنگ سنی همسالان خود قرار دارد.  فرد در گروه سنی خود پذیرفته شود، تحت فشار پذیرش

ي دوستی بسیار ها گروهدر سنین نوجوانی، فشار گروه دوستان پررنگ است و نیاز به همنوایی با 

. بسیاري از رفتارهاي نوجوانان ریشه در تعاملاتی دارد که با گروه همسالان و شود یماحساس 

گذار هستند. در مواردي نیز سلیقۀ سال بر یکدیگر تأثیرهمي دوستانۀ ها جمعدوستان دارند. 

دنبال همرنگی و همنوایی  ي دوستی بهها گروهي دوستانه حاکم است و اعضاي ها جمعخاصی بر 

  .دهند یمبا جماعتی هستند که در کنار یکدیگر یک هویت جمعی را شکل 

دم. خب سبک  من بیشتر رپ گوش می: «دیگو یمکلاس نهم  آموز دانشساله و  15کیانا، 

، پرسم یمدن. من مدرسه هم از هرکسی  گوش می ها یلیخکه الان توي سن من  هیا یقیموس

  »دن. رپ گوش می هاشون يشتریبدن. تقریباً  شون رپ گوش می همه

گفتنی است روابط دوستی فقط مربوط به دورة سنی نوجوانی نیست، بلکه روابط دوستی در 

همۀ سنین این توانایی را دارند که بر ذائقۀ ي دوستی در ها گروههمۀ مراحل زندگی حضور دارد. 

خصوص دورة جوانی، دایرة روابط و تعاملات  موسیقایی تأثیرگذار باشند. با افزایش سن و به

نحوي که علاوه بر میدان مدرسه، میدان دانشگاه و محل کار نیز به  ؛ بهشود یمفردي بیشتر 

  .دشو  یمتعاملات اجتماعی افراد اضافه 

ها رو از طریق معرفی  در درجۀ اول آهنگ: «دیگو یم سانسیل فوقساله و  32ماندانا، 

. تأثیرگذاري متقابله و تقریباً با میکن یمبین خودمون رد و بدل  روها  . اونکنم یمهام پیدا  دوست

دارم، مطمئناً اگر براشون   دوستیکیه. آهنگی که من  مون قهیسلوسالمون  هاي همسن دوست

  »طوره. بفرستم دوست دارن و برعکس. براي من هم همین

هام برام فوروارد  ها رو ممکنه دوست یه سري از آهنگ: «دیگو یمساله و لیسانس  34زهره، 

تو محل کارم یه آهنگی گذاشته بشه و من خوشم بیاد  ي یاا دوستانهکنن یا مثلاً تو یه جمع 

  »دنبالش.ازش، بعداً برم 

و یکی از انواع هویت جمعی  منابع هویتی مخاطبان موسیقی، زهویت قومی یکی دیگر ا

است. هر فردي  ها تیقومهر قومیت و تمایز فرهنگی  ها و مشخصات فرهنگی ویژگیبازنماي 

احساس تعلق خاصی به هویت قومی خود دارد. هویت قومی بر ترجیحات موسیقایی مخاطبان 

ي مهم سبک ها گونه زي محلی و قومی به یکی اها یقیموسکه   نحوي بهگذارد؛  می ریتأث

را فراهم  طلب تیهوگیري مخاطبان  ۀ شکلنیزم. هویت قومی شود یمموسیقی مخاطب مبدل 
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  کند. می

دم؛ چون زبان  ي ترکی هم گوش میها آهنگمن : «دیگو یم سانسیل فوقساله و  32ماندانا، 

؛ مخصوصاً وقتی تو جمع ده یمو بهم آرامش  نهیش یمترکیه، خیلی بیشتر به دلم  ام يمادر

  .»میذار یمي آذري ها آهنگخونواده هستم، بیشتر 

یی ها عرصه زعنوان منابع هویتی مخاطبان، هویت دینی است. موسیقی یکی ا ۀ دیگر بهمؤلف

بر هویت دینی خود ذائقۀ است که هویت دینی افراد بر آن تأثیرگذار است. مخاطبان مبتنی 

یادي به برخی زمخاطبان تمایل  شود یمخاصی در موسیقی دارند. هویت دینی افراد موجب 

براین هویت دینی  علاوه ی مذهبی و انقلابی داشته باشند.قیموسي موسیقی مثل ها گونه

 ي موسیقی بکاهند یا در برخی موارد مصرفها گونهمصرف دیگر  زا شود یممخاطبان موجب 

  سبد مصرف فرهنگی خود حذف کنند. زي موسیقی را اها سبک زبرخی ا

من یه استاد مذهبی دارم. از زمانی که با : «دیگو یمساله و دانشجوي دکتري  40مهري، 

ایشون آشنا شدم و رفتم سراغ خودسازي معنوي، خیلی تغییر کردم. دیگه هر چیزي رو گوش 

باید هر چیزي رو گوش داد. باید خیلی محتاطانه که ن کنند یم. ایشون ما رو تشویق دم ینم

ذاره و هر مزخرفاتی که باعث بشه روي روح و قلب آدم  برخورد کنیم؛ چون رو روحمون اثر می

یی برم که مضامین الهی ها یقیموسسراغ  کنم یمخاطر همین سعی  اثر بذاره، نباید گوش داد. به

  »زمینه.و دینی داشته باشن و خیلی محتاط باشم در این 

خیلی موسیقی دوست ندارم. مناسبتی باشه، مثلاً : «دیگو یمساله و لیسانس  40مطهره، 

، اونم با تلویزیون یا مثلاً ولادت و مولودي باشه و تو دم یمشهادت باشه، مداحی گوش 

ي مذهبی و مداحی گوش ها آهنگ. بیشتر میکن یمتلویزیون آهنگی گذاشته بشه گوش 

  »دیم. می

د ز، پررنگی هویت ملی ندکن  یم متأثری دیگر که ذائقۀ موسیقی مخاطبان را منبع هویت

هویت ملی به معناي احساس تعلق و وفاداري به عناصر و نمادهاي مشترك در مخاطب است. 

 توان یماست.  یدوست وطنو  ولیتئمسو بیانگر نوعی احساس  )70: 1380اجتماع ملی (یوسفی، 

نام برد. هویت وطنی و ملی مخاطبان ذائقۀ موسیقایی  زطنی نیهویت ملی با عنوان هویت و زا

یی با مضامین وطنی و ها یقیموسسوي  به ها آننحوي که  به د؛ده یمقرار  ریتأثآنان را تحت 

  .ابندی یمارزشی سوق 

ي وطنی رو خیلی ها آهنگبعضی از : «دیگو یمساله و داراي تحصیلات دکتري  32زهرا، 

اي در رگانم خون ، یا مثلاً وطن اي هستی مندارم؛ مثلاً اي ایران اي مرز پرگهر یا   دوست

  .»برم یمشه و خیلی دوستشون دارم و واقعاً لذت  برام تکراري نمی وقت چیهها  . اینوطن

باید به هویت نسلی نیز اشاره داشت. هویت نسلی بر تجارب زیستۀ  ها نیابر همۀ  علاوه

ي افراد هر نسل تأثیرگذار است. ها دگاهیدو  ها ارزشه دارد که بر عقاید، مشترك یک نسل اشار
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ي ها نسلي مشترکی در میان اعضاي یک نسل است که وجه تمایزي را با ها تجربههمچنین 

ي دیگر ها نسلبا توجه به تجارب زیستۀ خاص خود با  ها نسل. هریک از کند یمدیگر ایجاد 

ارزشی و نوع نگاه به موضوعات اجتماعی دارند. به تعبیر بالس  یی از لحاظ نظام فکري،ها تفاوت

 ها نسلة برداشت دهند نشانکه  شود یمي ذهنیت نسلی پدیدار ریگ شکل) هویت نسلی با 1380(

ي نسلی ها ابژهها براساس هویت نسلی، جایگاه خود را در انبوه  از جایگاه خود است و آن

در ترجیحات موسیقایی مخاطبان  تواند یم؛ بنابراین هویت نسلی و تجربۀ زیستۀ نسلی ابندی یم

باشد. هر نسلی اقتضائات خاص خودش را دارد. درنتیجه در مصرف موسیقی بین  کننده نییتع

ۀ ستیز. تفاوت تجارب شود یمیی در ذائقۀ موسیقایی دیده ها تفاوتي سنی مختلف، ها گروه

  .شود یمبه تغییر ذائقه و تنوع در انتخاب ترجیحات موسیقایی منجر ي سنی مختلف ها گروه

ي سنی مختلف ها گروهي مختلف موسیقی در میان ها گونهبا ملاحظۀ سیالیت  هرچند

ي نسلی در ذائقۀ ها تفاوتي کیفی بیانگر برخی ها دادهتحلیل نسلی دقیقی ارائه کرد،  توان ینم

دهد. آنچه در  لی بر ذائقۀ موسیقایی را نشان میموسیقایی مخاطبان است که نقش هویت نس

تحلیل نسلی بسیار مهم است، اهمیت و نقش جایگاه اجتماعی و فرهنگی مخاطب است؛ 

ي اجتماعی و فرهنگی، تحلیل نسلی دقیقی از ذائقۀ موسیقایی ها تفاوتبدون ملاحظۀ  توان ینم

 مخاطبان ارائه داد.

ی آنجلس لستند که موسیقی سنتی و موسیقی ، افرادي هستر متولدان دهۀ چهل و قبل

شدت ریشه در  است و به شان یزندگي موسیقی، موسیقی زمانۀ ها گونه. این کنند یممصرف 

ها (تجربۀ انقلاب و جنگ) دارد. در این میان، سرمایۀ فرهنگی افراد در  آن  یخیتارتجربۀ زیستۀ 

ي موسیقی دخیل است؛ افرادي که سرمایۀ فرهنگی بالایی دارند، به معانی، ها گونهانتخاب 

ي سنتی مانند ها یقیموسو عمدتاً  دهند یممضامین و محتواي موسیقی اهمیت بیشتري 

سنتی مانند افتخاري و -ي تلفیقیها یقیموسهاي شجریان، ناظري، قربانی، علیزاده یا  آهنگ

فراد داراي سرمایۀ فرهنگی متوسط و پایین، موسیقی که ا ؛ درحالیدهند یماصفهانی گوش 

زمان  یا در برخی موارد، مصرف ترکیبی موسیقی دارند (مصرف هم کنند یمی مصرف آنجلس لس

  ي موسیقی).ها گونههمۀ 

ي همایون شجریان، ها آهنگمن بیشتر : «دیگو یمساله و داراي مدرك دکتري  57شهناز، 

ها برام جالبه. متن  ي اینها متن. پسندم یمرضا قربانی رو محمد معتمدي، سالار عقیلی و علی

ه خیلی دوست دارم. چند سال پیش هم من و همسرم خون یمهاي قربانی رو که از مولوي  آهنگ

اون موقع که همایون شجریان با پدرش محمدرضا شجریان در سالن وزارت کشور برنامه داشت، 

  »یه شب با هم رفتیم و خیلی هم عالی بود.

مخاطبان متولد دهۀ پنجاه و شصت، اگر سرمایۀ فرهنگی بالا همراه با دانش موسیقایی 

داشته باشند، موسیقی سنتی ایرانی و اگر سرمایۀ فرهنگی متوسطی داشته و از دانش موسیقایی، 
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ي سرمایۀ فرهنگی ها شاخصباشند، موسیقی ترکیبی (سنتی و پاپ) و اگر در  بهره کمیا  بهره یب

ی و پاپ ایرانی مصرف آنجلس لسایرانی در شکل موسیقی پاپ  پسند عامهند، موسیقی پایین باش

ي ها یقیموس. همچنین باید اشاره داشت برخی متولدان دهۀ شصت به مصرف برخی کنند یم

ي این ها تفاوتراك تمایل دارند که در تلفیق با موسیقی سنتی و پاپ سروده شده است. یکی از 

ي تند و خشن راك و رپ ها یقیموسکمتر سراغ  ها آنۀ هفتاد این است که دهنسل با متولدان 

  تمایل دارند. ها یقیموسي هفتاد و هشتاد به این سبک از ها دههکه متولدان  روند؛ درحالی می

هاي تند، خشن و  من از موسیقی: «دیگو یم، لیسانس و از طبقۀ پایین 1365زهره، متولد 

ي آروم و عاشقانه بیشتر دوست دارم و انرژي مثبت ها کیموزو  آد پرسروصدا خوشم نمی

  »ازشون. رمیگ یم

من گاهی راك هم گوش : «دیگو یمو داراي تحصیلات دکتري نیز  1355معصومه، متولد 

آد. بعضی  خوشم نمی گه یم، ولی از اونایی که خیلی پرسروصداست و از همه چی دم یم

  »هاش هم متنفرم. از بعضی آهنگدارم، ولی   دوستي نامجو رو خیلی ها آهنگ

من خیلی : «دیگو یمکلاس نهم و از طبقۀ پایین  آموز دانشساله و  15درمقابل ملیکا 

دارم و اغلب از   دوستیی رو که ترسناکه و هیجان بالایی داره کایموزي تند، خشن و ها یقیموس

  .»دم یمها گوش  همین

مخاطبان متولد دهۀ هفتاد اگر از سرمایۀ فرهنگی بالا همراه با دانش موسیقایی برخوردار 

، ولی اگر سرمایۀ فرهنگی کنند یمباشند، موسیقی سنتی ایرانی و موسیقی معناگرا مصرف 

ي سرمایۀ فرهنگی ها شاخصمتوسطی داشته باشند، موسیقی تلفیقی (ترکیبی) و درنهایت اگر در 

  .کنند یمدر شکل پاپ، راك و رپ استفاده  پسند عامهباشند، موسیقی بسیار پایین 

. سبک دم یمي ایرانی هم خیلی گوش اهکیموزمن : «دیگو یمساله و لیسانس  24پریسا،  

ي قدیمی اهکیموزي ابی و داریوش رو به اهکیموزي قدیمی رو خیلی دوست دارم. اه کیموز

دم، ولی  ي جدید رپ هم گوش میها یقیموسدم. از طرف دیگه هم بین  دیگه ترجیح می

ي رپ هم شایع رو خیلی دوست ها خوانندهدم که موضوع خاصی دارن. تو  هایی رو گوش می اون

دم. اون سبکی از موسیقی  دارم، حسین و صادق رو خیلی دوست دارم و گاهی هم تتلو گوش می

دم،  ي رپ گوش میها آهنگده؛ حتی مثلاً گهگاهی که  ارم بهم آرامش میکه من دوست د

یی که دربارة ها آهنگبا موضوع افکارم و موضوع حسی که دارم یکسان باشه.  کنم یمسعی 

دم؛ مثلاً  ي سیاسی گوش میاه آهنگو بیشتر  دم ینمشکست عشقی و... باشه توي رپ گوش 

سیاسی که گوش -ي اجتماعیاه آهنگارم. من رو خیلی دوست د کس چیهي جدید اه آهنگ

بیشتر فکر کنم. سعی کنم بیشتر خودم رو با جامعه وفق  ام جامعهشه درمورد  دم، باعث می می

یی که تابوشکنی بوده، در اون موزیک گفته شده، خوب بوده انجامش بدم، بد زهایچبدم و اون 

  »بوده انجامش ندم.
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. راك هم فقط دم یمبیشتر پاپ فارسی گوش : «دیگو یمساله و مترجم زبان  29فاطمه، 

دم. از  ي جدید رستاك، رضا صادقی بیشتر گوش میها یقیموس. از دم یمرضا یزدانی گوش 

یی که برام نوستالژي شده. از بعضی خز و خیلا مثل بهنام بانی ها آهنگابی و گوگوش  ها یمیقد

  »آد. نمیها خوشم  و حامد همایون و ساسی مانکن و این مدلی

ي با جایگاه اجتماعی بالا ا خانوادهو از  سانسیل فوقساله و داراي مدرك  28درمقابل مینا، 

دم، هم موسیقی تلفیقی مثلاً تلفیق سنتی با  من هم موسیقی سنتی ایرانی گوش می: «دیگو یم

ي داریوش و ابی رو گوش ها آهنگدم،  هاي شجریان و قربانی رو گوش می پاپ و راك، آهنگ

یا یه کم برقصم، ولی درکل با  شم سرحالدم  هاي شاد پاپ هم گاهی گوش می ، آهنگدم یم

  .»کنم یمي سنتی بیشتر حال ها یقیموس

در شکل راك و رپ ایرانی و خارجی  پسند عامهدرنهایت متولدان دهۀ هشتاد عمدتاً موسیقی 

رپ ایرانی و خارجی در و غلبۀ  کنند یم، شاد و رقصی مصرف هاپ پیهدر شکل اعتراضی، تند، 

متولدان دهۀ هفتاد و دهۀ هشتاد عمدتاً  دهد یمنشان  ها دادهمیان این مخاطبان بیشتر است. 

ي مختلف آن هستند و از طریق مصرف این سبک ها شکلة موسیقی رپ و راك در کنند مصرف

ي اخیر، موسیقی ها سال. طی دهند یمي پیش از خود نشان ها نسلموسیقی، تفاوت خود را با 

ي موسیقی در میان نوجوانان و جوانان مبدل شده ها سبک نیتر محبوبرپ و راك به یکی از 

ي سنی که درگیر دورة نوجوانی و جوانی هستند، موسیقی رپ و راك ها ردهاست. براي این 

کند. در مراحل بعدي زندگی تغییر  شان ییقایموسمعانی اعتراضی دارد که البته ممکن است ذائقۀ 

  هستند. طلب تیهو، اعتراضی و گاه طلب جانیهي سنی عمدتاً مخاطبان ها گروهمتولدان این 

، خب سبک دم یممن بیشتر رپ گوش : «دیگو یمکلاس نهم  آموز دانشساله و  15ملیکا، 

از  پرسم یم. من مدرسه هم از هرکسی دن یمگوش  ها یلیخکه الان توي سن من  هیا یقیموس

دن. رپ توش  رپ گوش می هاشون يشتریبدن. تقریباً  ون رپ گوش میش هام همه دوست

هاي دیگه هم  کنه. یه سري آهنگ درمورد جامعه یا هر چیزي که فکرشو بکنید صحبت می

دم که خارجیه، یه مقدار خشنه و مامان بابام زیاد راضی نیستن. یهو توي آهنگه صداي  گوش می

گیرم و دوست دارم. اصلاً  ها آرامش می . من با این آهنگکشه یمآد یا دختره جیغ  زوزة گرگ می

یی که آرومه گوش بدم، احساس خوبی بهشون ندارم، ولی ها آهنگهاي سنتی یا  آهنگ تونم ینم

  »ه، خیلی دوست دارم.ش یمهایی که خشنه یا تند خونده  مثلاً برعکس، آهنگ

ی متوسط و بالایی دارند و از خانوادگ-افرادي که سرمایۀ فرهنگی ها يهشتاددر میان دهۀ 

ي کلاسیک ها یقیموسي سنتی، سنتی تلفیقی و ها یقیموس، ندهست مند بهرهمهارت موسیقایی 

ي سنی ها گروه؛ با این حال در میان این کنند یمي رپ و راك مصرف ها یقیموسغربی در کنار 

موسیقی عامیانه و  انهیگرا نخبهزمان موسیقی  نیز مصرف ترکیبی موسیقی در شکل مصرف هم

  .شود یمدیده 
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من موسیقی سنتی رو دوست دارم. موسیقی : «دیگو یمساله  17در این زمینه مریم، 

ي دیگه دوست دارم؛ ها یقیموسکلاسیک خارجی رو هم دوست دارم. تلفیق موسیقی سنتی رو با 

مثلاً تلفیق سنتی با پاپ و راك رو خیلی دوست دارم؛ مثلاً نامجو تلفیق سنتی و پاپ، پاپ و 

هاي  دم. الان بیشتر از همه موسیقی راکه. موسیقی راك خارجی خیلی دوست دارم و گوش می

وون، دم مثل بته ده. کلاسیک هم گوش می دم؛ چون بهم تمرکز می خارجی گوش می کلام یب

باشه، خیلی دوست دارم. خودم ویولون بلدم. بین  ویولنموتزارت، شوبرت. اگه سازش پیانو و 

شجریان پدر و پسر، نامجو و ابی و داریوش رو دوست دارم. رپ فقط   یرانیاي ها خواننده

. دم ینم، ولی الان دیگه گوش کردم یم. دو سه سال پیش دنبال دادم یمگوش  کس چیه

  »که رپ هست، ولی الان کم شده. دادم یم هم گوش دال یج

ي نسلی ناشی از ها تفاوتي سنی مختلف از سویی و ها گروههاي زیستۀ متفاوت  تجربه

ي سنی مختلف، تمایلات و ها گروه شود یمي تاریخی از سوي دیگر سبب ها تجربهتفاوت 

هاي رفتاري  ی، ویژگیي سنها گروهنیست که هریک از  گونه نیاي متفاوتی داشته باشند. ها ذائقه

ها در میان  هاي غالبی از رفتار و گرایش اي داشته باشند، اما در عین حال صورت و هویتی یگانه

ي طبقاتی، ها تفاوتي سنی مختلف نیز ها گروهشود. بین  ي نسلی مختلف مشاهده میها گروه

حال  ي نسلی اکتفا کرد؛ بااینها لیتحلتنها به  توان ینمفرهنگی و قومیتی وجود دارد و 

و  ها تفاوتزمینۀ  تواند یمي موجود است و ها تیواقعبخشی از  گر نییتبي نسلی ها تجربه

  ي موسیقی مصرفی فراهم کند.ها سبکهایی را در  تمایز
  

  يا منابع رسانه

انند ي ما رسانهة مهم در ذائقۀ موسیقایی مخاطبان، مصرف منابع کنند نییتععوامل  زیکی ا

ي ا رسانهي است. منابع زي اجتماعی مجاها شبکه ژهیو بهي اجتماعی ها رسانهي جمعی و ها رسانه

ذائقۀ موسیقایی مخاطبان را شکل و  توانند یمي مهمی دارند و کارکردهادر متن زندگی روزمره 

 نیتر مهم از و ماهواره رادیو، هاي دیداري و شنیداري مانند تلویزیون رسانهتغییر دهند. 

تلویزیونی  مختلف يها شبکهگذارند. در  می ریتأثهاي جمعی هستند که بر ذائقۀ مخاطبان  رسانه

زبان و همچنین رادیو، موسیقی در  ي فارسیا ماهوارهي ها شبکهشامل تلویزیون داخلی و 

 ها شبکهو درنتیجه ذائقۀ موسیقایی مخاطبان این  شود یمي گوناگون تولید و عرضه ها شکل

اي ملی است، اهمیت  یون که رسانهزتلوی ریتأث. در این میان، نقش و ردیگ یمقرار  ریتأثتحت 

ي گوناگون آن ها سبکنحوي که حتی افرادي که مخاطب فعال و پیگیر موسیقی و  یابد؛ به می

  .رندیگ یمنیستند، در معرض مصرف موسیقی این شبکه قرار 

. اگه شناسم ینمي جدید رو ها ندهخوانخیلی : «دیگو یم سانسیلساله و  32مریم، 

دم؛  و گوش می کنم یمرم دانلود  شه خوشم بیاد، می هایی رو که تو تلویزیون پخش می آهنگ
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یی که اخیراً گوش دادم، آرون افشار هستش که دورهمی اومده بود. ها آهنگمثلاً چند تا از این 

رفتم و از اینترنت ، من خوشم اومد از یه ترکش و بعدش خونه یمي خیلی شادي ها آهنگ

  »هاشو دانلود کردم. آهنگ

رم  دم. خودم اختصاصی نمی گاهی از رادیو گوش می: «دیگو یمساله و لیسانس  40مطهره، 

دنبالش. هرچی تو تلویزیون و گاهی رادیو پخش بشه. کاملاً تصادفی هست البته. یهو تلویزیون 

و داره آهنگ پخش  هاست لمیفانه یا تیتر ده یا مثلاً خندو دورهمی می نمیب یم، کنم یمرو روشن 

دم. تو گوشیم اصلاً آهنگ ندارم که بخوام بذارم و گوش بدم.  موقع گوش می شه. اون می

  .»دم یمش از تلویزیون و گاهی رادیو تو محل کارم گوش  همه

ي ها خوانندهي ها یقیموسي هستند که ا ماهوارهي ها شبکه ریتأثبرخی مخاطبان نیز تحت 

ي موجب شده است ذائقۀ ا ماهواره. مصرف کنند یمرا پخش  ها یقیموسی و دیگر آنجلس لس

  سوق یابد. وسو سمتموسیقایی برخی مخاطبان عمدتاً به این 

. ماهواره یه کنم یمهامو از ماهواره پیدا  من بعضی آهنگ: «دیگو یمساله و دیپلم  34فاطمه، 

هاي ترکی آذري که من  آهنگ خصوص به؛ خونن یم آن و می ها خوانندهیی داره که ها برنامه

تو گوشیم و استفاده  زمیر یمو  کنم یمرم همون رو دانلود  خیلی دوست دارم. بعدش می

  .»کنم یم

ی به ذائقۀ موسیقایی مؤثر است. ده شکلفضاي مجازي و امکانات آن بر مصرف موسیقی و 

یقی زیادي را در اختیار مخاطبان ي اینترنتی، امکانات موسها تیساگسترش فضاي مجازي و 

ي اجتماعی، میدان ها شبکهي ریگ شکلموسیقی قرار داده است. با فراگیري اینترنت و 

گذاري موسیقی نیز گسترش یافته است؛ بنابراین با گسترش فضاي مجازي، منابع  اشتراك

ي ها شبکه ژهیو بهي اجتماعی و ها رسانهي جمعی فراتر رفته و به عرصۀ ها رسانهي از ا رسانه

دادن به مصرف  ي اجتماعی به منبع مهمی براي شکلها رسانهاجتماعی رسیده است. امروزه 

ي اجتماعی مجازي در زندگی ها شبکه. اند  موسیقی و ذائقۀ موسیقایی شهروندان تبدیل شده

  .دهند یمروزمرة همۀ طبقات و اقشار اجتماعی نفوذ عمیقی دارند و ذائقۀ موسیقایی را شکل 

ي اجتماعی مجازي در مصرف موسیقایی ها شبکهة اهمیت فراوان دهند نشاني پژوهش ها افتهی

ي اجتماعی رخ ها شبکهمخاطبان است. امروزه بخش زیادي از مصرف موسیقایی در فضاي 

ي جدیدي است که قدرت ا رسانهي اجتماعی مجازي، فضاي ها شبکهو شاید بتوان گفت  دهد یم

ي ها شبکه دهد یمي مخاطبان نشان ها تیروادست آورده است.  یز بهو تأثیرگذاري بیشتري ن

  ي مصرفی هستند.ها کیموزبسیاري از  نیتأماینستاگرام و تلگرام منبع  ژهیو بهاجتماعی 

جوریه که وقتی یه قسمت از آهنگ  این ها وقتخیلی : «دیگو یمساله و لیسانس  34زهره، 

. تو تلگرام هم کنم یمو گوش  کنم یمرم خودم دانلود  آد و می ، خوشم میشنوم یمرو تو اینستا 

  .»دارم یبرمکلاً، از اونجا هم  فرستن یمها عضوم که آهنگ  از اون کانال
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، یهو یه تیکۀ چرخم یمتو اینستاگرام : «دیگو یمساله و دیپلم در این زمینه  32کیمیا 

  .»کنم یمکوچیک از آهنگ قشنگی که به گوشم برسه و باهاش حال کنم، سریع تو گوگل سرچ 

ي ها گروهي اجتماعی مجازي، برخی ها شبکهي اجتماعی از ها گروهي همۀ ریرپذیتأثفراتر از 

نجاه و ي سنی دهۀ چهل، پها گروه. متولدان اند رفتهیپذ ریتأث ها شبکهسنی بیش از بقیه از این 

ي سنی دهۀ ها گروهکه با متولدان  اند کردهو زیست  اند افتهشصت در بستري تاریخی رشد ی

ي و ارتباطاتی باشد که ا رسانهدر نظام  تواند یم ها تفاوتهفتاد و هشتاد متفاوت است. یکی از 

 ها ذائقهها و  بستر تفاوت در سلیقه تواند یماز آن برخوردار بودند. همین موضوع  ها نسلهریک از 

ي سنی دهۀ سی، دهۀ چهل و دهۀ پنجاه، انقلاب و ها گروهي مختلف فراهم کند. ها نسلرا در 

ي ها تجربهنیز در کشاکش تغییرات سیاستی  ها یشصتاند. دهۀ  جنگ تحمیلی را تجربه کرده

که  اند؛ درحالی بازار کار دیدهکودکی، نوجوانی و جوانی دشواري را طی دوران مدرسه، دانشگاه و 

ي سنی دهۀ هفتاد و دهۀ هشتاد، زیست در دنیاي مجازي ها گروههاي  تجربه نیتر مهمیکی از 

 ها آن. ردیگ یماین فضاها شکل  ریتأثشدت تحت  به ها آني ها نگرشجهانی است که رفتار و 

همچنین کاربر این  .شناسند یمي رقیب را ها رسانهي گفتمانی بالایی دارند و ها یدسترس

به منابع گفتمانی بیشتري دسترسی دارند و تنها  تشانیشخصي ریگ شکلهستند و براي  ها رسانه

. درنتیجه نظام اجتماعی و آموزشی رسمی بر این ابندی ینمکمک منابع گفتمانی رسمی پرورش  به

ي رقیب به ها گفتمانوسیلۀ ارتباط با دیگر  ي سنی تأثیرگذاري کمتري دارد و این قشر بهها گروه

. با توجه به فردگرایی بیشتر شوند یمفضاي فکري دیگري که جنبۀ اعتراضی نیز دارد، تحریک 

ي خانوادگی امروز کاهش یافته و ها یسرگرمنوجوانان و جوانان دهۀ هفتادي و دهۀ هشتادي، 

ي امروزي (زن و مرد هر دو ها یزندگبراین، شرایط  ي فردي بیشتر شده است. علاوهها یسرگرم

ي ها برنامهو  ها فراغتي بسیار طولانی تنها باشند و ها ساعتفرزندان  شود یمشاغل) نیز موجب 

فردي براي خود تدارك ببینند. یکی از فضاهاي دردسترس، جذاب و مهم براي این قشر نیز 

  ي اجتماعی است.ها شبکهخصوص  فضاي مجازي و به
  

  گیري نتیجه

ي فردي و ها نهیزم یشپها بسته به   ئقۀ موسیقایی واحدي ندارند، بلکه ذائقۀ آنزنان ذا

بودن ذائقۀ موسیقایی و وابستگی آن به  متفاوت است؛ این به معناي اجتماعی شان یاجتماع

ي نیست، بلکه ا شده نییتعپیشینۀ اجتماعی و فرهنگی مخاطبان است. ذائقۀ موسیقایی امر ازپیش 

ي فردي و خاستگاه اجتماعی و فرهنگی است. خاستگاه اجتماعی و ها یژگیوتعامل  ندیبرآ

گذارد. نتایج این  می ریتأثي امکانات، بر ذائقۀ موسیقایی ساز فراهمي و ساز فرصتفرهنگی فرد با 

ي سرمایۀ فرهنگی، سرمایۀ ها تفاوتي سنی مختلف با توجه به ها گروه دهد یمپژوهش نشان 

ي موسیقایی ها ذائقه ي،ا رسانهمنابع هویتی چندگانه و مصرف منابع  از همه تر مهماقتصادي و 

  متنوعی دارند.
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یی مانند ها لفهؤمدهد  ي کیفی مبتنی بر تجربۀ زیستۀ زنان در پژوهش حاضر نشان میها داده

یی)، قایو مهارت موس دانش لات،یتحص ،یخانوادگ-یفرهنگ ۀنیشیپی (شامل فرهنگ یۀسرما

خانوادگی)، منابع هویتی چندگانه -قعیت اقتصادي فردي و پیشینۀ اقتصاديسرمایۀ اقتصادي (مو

ي ا رسانهملی و هویت نسلی)، منابع  هویتي مرجع، هویت قومی، هویت دینی، ها گروه(شبکۀ 

ي اجتماعی) ذائقۀ موسیقایی مخاطبان را متمایز ها رسانهي جمعی و مصرف ها رسانه(مصرف 

 نیا. دهد یمدرنهایت ذائقۀ موسیقایی مخاطبان را شکل  ها لفهؤم. حضور یا نبود این کند یم

و تمایزهایی را در ذائقۀ  ها تفاوتي هستند که زمینۀ ا کننده نییتععوامل  نیتر مهماز  ها لفهؤم

؛ بنابراین ذائقۀ موسیقایی مخاطبان مستخرج از موقعیت و دنکن یمموسیقایی مخاطبان ایجاد 

 ردیگ یمي زیستن نشئت ها تجربهکه از خاستگاه اجتماعی و تنوع هاي متنوع زندگی است  تجربه

ة ذائقۀ کنند نییتب، شبکۀ مضامین عوامل 1. در شکل زند یمرا رقم  تفاوتو زمینۀ تمایز و 

  موسیقایی زنان آمده است.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  زنان موسیقایی ذائقۀ کنندة تبیین عوامل مضامین شبکۀ. 1 شکل
  

هاي زندگی دچار  ي مختلف زندگی براساس تجربهها دورهذائقۀ موسیقایی مخاطبان طی 

؛ بنابراین شوند یم. مخاطبان در مسیر زندگی دچار بازاندیشی در ذائقۀ موسیقایی دشو  یمتغییراتی 

شود. امکان بازاندیشی  هاي اجتماعی و فرهنگی مخاطبان تبیین می مصرف موسیقایی با تفاوت

ذائقه

موسیقایی

اجتماعی

سرمایه اقتصاديسرمایه فرهنگی

منابع هویتی  منابع رسانه اي  

موقعیت اقتصادي فردي 

پیشینه اقتصادي خانوادگی

پیشینه فرهنگی خانوادگیتحصیلات

دانش و مهارت موسیقایی

مصرف رسانه هاي جمعی 

شبکه گروه هاي مرجعمصرف رسانه هاي اجتماعی

هویت دینی

هویت نسلی
هویت قومی

هویت ملی
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. در این مسیر هرچه شود یمي فرهنگی ایجاد و تقویت ها هیسرمادر ذائقۀ موسیقایی با افزایش 

سمت مصرف بازاندیشانه، معناگرا و  یی بهقایموسسرمایۀ فرهنگی فرد بیشتر باشد، مصرف 

دهد وضعیت مصرف موسیقی بازنماي تنوع  . نتایج پژوهش نشان میکند یمحرکت  شهیپ مهارت

گفت موسیقی امري  توان یمیقی در زندگی روزمره است و در این زمینه کارکردهاي موس

فراطبقاتی در زندگی روزمرة همۀ طبقات اجتماعی است، اما از جهت شکل مصرف موسیقی و 

  و تمایزهاي اجتماعی همچنان وجود دارد. ها تفاوتهمچنین محتواي موسیقی مصرفی، 

 زنانتحلیل واحدي از مصرف موسیقایی  توان ینم دهد یمي پژوهش حاضر نشان ها افتهی

یی از مصرف موسیقی، تحلیل طبقاتی مبتنی بر جایگاه اجتماعی و ها تیموقعارائه داد، بلکه در 

ي دیگر تحلیل فرهنگی و نسلی قدرت ها تیموقعي بیشتري دارد و در گر نییتبفرهنگی قدرت 

بدون ملاحظۀ  توان ینمکه  ي که باید توجه داشت، این استا نکتهي را داراست. گر نییتب

ي اجتماعی و فرهنگی مخاطبان، تحلیل نسلی از ذائقۀ موسیقایی مخاطبان ارائه داد. با ها تفاوت

ي نسلی، درنهایت مخاطبان با توجه به ها یژگیوهاي مشترك نسلی و غلبۀ برخی  وجود تجربه

گفت مصرف  توان یمي اجتماعی و فرهنگی، سبک و ذائقۀ موسیقایی متفاوتی دارند. ها تفاوت

زمان در جامعۀ ایرانی در ذائقۀ فرهنگی و ذائقۀ نسلی مخاطبان ریشه دارد.  موسیقی هم

ي ها لیتحلتحلیل ذائقۀ موسیقایی زنان نیازمند  دهد یمبراین، نتایج پژوهش حاضر نشان  علاوه

فرهنگی. -ي طبقاتیها لیتحلنسلی و همچنین -ي طبقاتیها لیتحلمثال چندبعدي است؛ براي 

ی به ذائقۀ موسیقایی مخاطبان توجه ده شکلي مختلف در ها لفهؤمی دگیتن همباید به تلاقی و در

رو  ي کمی بهره برد و از اینها پژوهشدر  توان یمي این پژوهش ها افتهکرد. درنهایت اینکه از ی

  شده در این پژوهش را مشخص کرد. ة شناساییکنند نییتبي ها فهلؤمسهم و نقش هریک از 

یی براي ها برنامهدر پایان با توجه به اهمیت پیشینۀ خانوادگی در ذائقۀ موسیقایی مخاطبان، 

، ها خانوادهارتقاي سواد موسیقایی و فرهنگ صحیح مصرف موسیقی در زندگی روزمره در میان 

نظام آموزش و پرورش،  ، منابع درسیها دانشگاهن در مدارس، و دانشجویان و معلما آموزان دانش

. در این راستا، معرفی شود یمي دولتی پیشنهاد ها وزارتخانهو  ها سازمانو کارکنان  ها رسانه

و  ها برنامهبا  توان یمباشد. دانش موسیقایی را  مؤثر تواند یمي موسیقی متعالی و والا ها سبک

ي تولیدشده در رسانۀ ملی و منابع درسی نظام آموزش و پرورش و همچنین دانشگاه مستندها

ي عمومی ها درسو  آموزان دانشارتقا بخشید. توجه به امر سواد موسیقایی در منابع درسی 

ي اجتماعی مجازي در ذائقۀ موسیقایی نسل جدید ها رسانهبا توجه به نقش برجستۀ  ها دانشگاه

ي متعالی در فرهنگ شنیداري و مصرف ساز ذائقهزمینۀ  تواند یم ها شروضرورت دارد. این 

 توانند یمجوانان  ژهیو بهموسیقایی مخاطبان را فراهم کند. با ارتقاي سواد موسیقایی، مخاطبان 

ها داشته باشند و از  قدرت و توانایی بیشتري در تفسیر محصولات موسیقایی و داوري دربارة آن
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ي اصیل و ها یقیموساجتناب کنند و مصرف  محتوا کمو  وزن کم، ي سبکها یقیموسمصرف 

 شود یمي ایرانی قرار بگیرد. درنهایت پیشنهاد ها خانوادهسنتی در سبد مصرفی موسیقی 

شناختی  ي و داوري زیباییساز ذائقهی موسیقی، شناس جامعهي انجام پژوهش در حوزة ها نهیزم

ی و مطالعات شناخت جامعهکه تا امروز در مطالعات  دربارة ذائقۀ موسیقایی فراهم شود؛ امري

  فرهنگی از آن غفلت شده است.
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Children's and teenager's magazines, among other mass media, have an impact on the process of 

socialization. Because these magazines can induce, change and modify values, behaviors, and 

gender role patterns among children in various ways such as by choosing specific topics and 

targeted illustrations. This article aims to compare the images of "Osama" magazine in Syria and" 

Roshd daneshamoz" magazine in Iran from the perspective of gender. The purpose of this article 

is to compare the representation of gender in the images of Osamah magazine in Syria and Roshd 

al-Mashoz magazine in Iran. The analysis of the samples was done using Kress and Van Leon's 

model in the reading of social semiotics, which examines the images on three levels of 

representational, interactive and combined meaning. The results of the analysis of these three 

meanings showed that the pictures of these two magazines try to present common gender 

stereotypes to children. The roles of "woman-mother", "woman-grandmother" and "daughter" are 

present as a central or secondary role in most of the images of both magazines, and in none of the 

images are women in important social roles such as medicine or technical, and the representation 

of such roles Completely forgotten. In examining the interactive meaning, it has been determined 

that most of the images are in the mode of presenting information and invite the viewers to their 

world. Far and medium views are mostly used in the representation of images. The combined 

meaning has caused a connection between the representational and interactive meaning, the use of 

the center-margin pattern, giving prominence to women and not using framing in most of the 

images of both magazines emphasize the role of women in them. 
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 چکیده اطلاعات مقاله
 هاي به روش ؛ زيراهستند يريپذ بر فرايند جامعه يرگذارتأث یجمع يها جمله رسانه مجلات كودک و نوجوان از پژوهشی نوع مقاله:

ها،  موجب القا، تغيير و تعديل ارزش توانند یهدفمند م يها يرسازيانتخاب موضوعات خاص و تصو مانندگوناگون 
آموز در ايران، هردو  . مجلۀ أسامه در سوريه و مجلۀ رشد دانشدكودكان شون انيدر م یتيجنس يرفتارها و الگوها

توانند از طريق  اي می گسترده و نيز توليد چنددههاز چنين جايگاهی برخوردارند. اين دو مجله با داشتن مخاطبان 
گاه به جايگاه پژوهش حاضر با ن تصوير، در ساخت فضاي فکري مخاطبان خود نقش بسيار پررنگی داشته باشند.

آموز در  مجلۀ رشد دانشو  هيسورتصاوير مجلۀ أسامه در  ۀ بازنمايی جنسيت درقايسم برجستۀ اين مجلات، در پی
 شناسی اجتماعی خوانش نشانه در يوونل كرس و ون الگويبا استفاده از  ها و تحليل نمونه  هيتجز .استايران 

نتايج  شود. صورت پذيرفته است. در اين الگو، تصاوير در سه سطح معناي بازنمودي، تعاملی و تركيبی بررسی می
. كنند هاي رايج جنسيتی را به كودكان ارائه می تصاوير اين دو مجله كليشه دهد تحليل در اين سه سطح نشان می

تصاوير هردو محورى يا فرعى در بيشتر  هاي شيگاه نقدر جا« دختر»و « بزرگمادر-زن» ،«مادر-زن» يها نقش
مانند آنچه در حقيقت اين دو جامعۀ اسلامی  ،اجتماعی مهمهاي  نقش ها، از آن يک مجله بازنمايی شده و در هيچ

به اين شرح است: در  يوونل ونيۀ ديدگاه كرس و بر پاسه سطح ارائۀ تصوير نيز  نيافته است. دهد، نمود رخ می
خوانند. حضور زنان، بيشتر در امور  سطح بازنمودي، تصويرها در اين مجلات، مخاطبان را به دنياي خوب فرامی

اند؛ در  ي و سنتی را پذيرفتههاي عاد شوند، نقش وابسته به درون منزل است و آنگاه كه بيرون از خانه ظاهر می
رو  اند. حتی زاويۀ ديد از روبه طراحان، نماهاي دور و متوسط را برگزيده سطح تعاملی، تصويرها فاقد تماس است و

كه با  صورت ينبدبينيم.  انتخاب شده است. در سطح تركيبی، ارتباط ميان معناي بازنمودي و تعاملی را می
ور دارند، ، نقش زنان برجسته شده است. البته جايی كه مردان نيز در تصوير حضحاشيه-گيري از الگوي مركز بهره

بندي است و همين امر در  شود. اين گروه از تصويرها عموماً بدون قاب اي می رنگ و حاشيه همچنان نقش زن، كم
 تأثير مثبت داشته است. سازي بصري نقش زنان گشايش فضاي تصوير و موفقيت در برجسته
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 مقدمه. 1
 ی،تعامل اجتماع قياست كه در آن فرد از طر یاجتماع يريادگي فرايند کي يريپذ جامعه
مورد قبول  يرفتار يها و الگوها آموزد و نگرش یرا م یاجتماع يها هنجارها و ارزش ،ها نقش

رود.  می شمار بهي ريپذ جامعه هاي يرمجموعهاز ز یتيجنس يريپذ كند. جامعه جامعه را كسب می
و  يساز شهيها بر روند كل ها، فرهنگ و رسانه ، خانواده، گروه دوستان، مدارس، دانشگاهنيوالد

و  یزنانگ فيافراد رفتار خود را براساس تعراز اين مسير،  و گذارند یم ريتأث یتيجنس يها نقش
 .شود ها گذاشته می آن اريكنند كه در اخت می عريفت یبا توجه به فرهنگ یمردانگ

ها  از آن مطرح شده است كه يکیاز بدو تولد  افرادرشد جنسيتی  دربارۀ بسيارينظريات 
دو  یکيولوژيب يها تفاوت با آنکه باور دارند هينظر نيا روانيپ .است یاجتماع يريادگي يۀنظر

 یتحت تأثير عوامل اجتماع شتريها ب نقش اين رشد اثر دارد، یتيجنس يها نقش بر تفاوت ،جنس
دست  به نيتمر ايتجربه  يجۀرفتار است كه درنت رييتغ يبه معنا يريادگي اساس، يناست. برا

ن است كه آبر  ديتأك ،«مدل جنسيتی»(. در تئوري 81: 1832 ران،همکاو  ي)خسرو ديآ یم
 گراندر جهان كودک است كه هم به او و هم به دي ريپذ بارز و مشاهده يا صهيخص ،تيجنس

و  ی)سامان ديآ یم پديد كردن مشاهده ۀليوس واره ابتدا به به همين سبب، اين طرح .شود مرتبط می
 ی)مردبودن( و زنانگ یاز مردانگ یحس و درك ،هاي كودكان كتاب»(. 161: 1831 ر،يخ

و تفکرات  یسنت يها شهياز كل يا بر مجموعه یكه مبتن كنند یم جاديا افرادبودن( را در  )زن
 فردو رفتار  شهياند ی،زندگ نده،يدر آ زياساس ن هميناست و بر  یتيجنس يها نقش ۀدربار یقالب

از  ارييشود كه بس تئوري استدلال می نيسبب، در ا ني. به همكنند می تيو هدا ميرا تنظ
 «است یبلکه اكتساب ،نداشته یشناخت ستيز ۀشي، رشده به زنان و مردان داده اي نسبته یژگيو

 (.14: 1821، )فروتن
اخت و درک كودک از سدر  ناپذيريانکار نقش  مانند مجلات، رگذاريقدرتمند و تأث يها رسانه

ابزاري كارآمد براي  ۀمثاب به )مجله( ها ؛ زيرا اين رسانهدارد ته به آنسواب يها جنسيت و نقش
 مجلاتهاي بازنموده در  زندگی شخصيت تشابهنزديکی و است.  كودک و آموزش شدن یاجتماع

 هاي يتو شخص اوميان  هگسترد يپندار ذات هم سبب كودکشرايط عينی زندگی  با
 ،مجلات نيدر ا. كند تسهيل می راجنسيتی  يها تقليد از نقش امرو  شود می شده بازنمايی

 يبه زبان و سبک مناسب برا ه و...در قالب داستان، شعر، مقال یو فرهنگ یموضوعات اجتماع
بنابراين، مجلات كودک ؛ كند رو، پذيرش را دوچندان می اين و از شود كودكان و نوجوانان ارائه می

 يابند. اي می برجستههاي جنسيتی جايگاه  گيري و ساخت نقش و نوجوان در شکل
آموز )ايران(  پژوهش حاضر با نگاه به همين جايگاه بر دو مجلۀ أسامه )سوريه( و رشد دانش

. از آنجا كه زن در اسلام از جايگاه والايی برخوردار است، زنان در جوامع اسلامی از نظر دارد
 يها یدگرگونن، بسته به هاي زنان مسلما اند. نقش هاي گوناگونی ظاهر شده نقشابتدا تاكنون با 



 

 5043 بهار، 5 ۀ، شمار51سال  ،زن در فرهنگ و هنر                                                                                           23
 

و  رانيتفاوت دارد. ا گريکديبا  ی، اندكیو... در جوامع اسلام يیايجغراف ،یاجتماع ،یفرهنگ
، اما وجود اختلاف اند مشترک ینيد ات و سنناعتقاد يدارااسلامی، دو كشور  گاهيدر جا هيسور

 يريگ شکل موجب ،دو كشوراين از  کيدر هر یاسيو س ینظام اجتماع ،یفرهنگ يريگ در جهت
شده جامعه سطح زنان در  فعال هاي نقشتفاوت در  يجهو درنت يريپذ مختلف جامعه يهافرايند

هاي اخير،  هاي زنان در دو كشور ايران و سوريه در دهه است. اين پژوهش با تمركز بر نقش
از نظريۀ  مندي با بهرهكند و  آموز را نقد و تحليل می يرپردازي دو مجلۀ أسامه و رشد دانشتصو

در مجلات  دهد: ها پاسخ می به اين پرسش  يوونل كرس و ون اجتماعی تصوير از شناسی نشانه
زمان  براي پاسخ به اين پرسش، هم ؟چگونه بازنمايی شده است جنسيت ،آموز دانشرشد و  أسامه

 ود.ش زنان نيز در مشاغل بازنموده در اين مجلات بررسی می يظاهر ی وتيشخص هاي یژگيو
همچنين پژوهش حاضر، با بررسی چگونگی بازنمايی حضور زنان در دو مجلۀ يادشده در پی 

ها از حقايق نقش زنان مسلمان در جوامع امروزي  گيري بازنمايی ها و فاصله كردن تفاوت برجسته
هاي ملموس  ها با نقش هاي كودک و انطباق آن است تا به ارتقا و بهبود سطح تصويرسازي مجله

دهی به ذهنيت كودكان و نوجوانان  مجلات يادشده در شکلياري رساند.  ن در دنياي حاضرزنا
دهی با حقايق جامعه انطباق  تأثيري انکارناپذير دارند و هرچه اين شکلهاي زنان  از موقعيت

 .پذيري و درک اجتماعی كودک افزوده خواهد شد بيشتري داشته باشد، جامعه
 

 پیشینۀ پژوهش. 2
هاي  هاي جنسيتی در آثار مربوط به كودكان و نوجوانان در سال پذيري و تعريف نقش جامعهموضوع 

اند؛ براي  اخير، بسيار مورد توجه بوده است. در ايران نيز برخی پژوهشگران به اين موضوع پرداخته
 «رانيمدارس ا یهاي درس در كتاب یتيپذيري جنس جامعه»اي با عنوان  ( در مقاله1832فروتن )نمونه 

هاي  مردان و نقش تيبه نفع موقع یتيجنس يريسوگ یدهد نوع نشان می تيجنس ۀدر چارچوب نظري
محور است،  زنانه كه خانه یسنت یتيجنس هاي نقشجود دارد و ودبستان  یدرس هاي بامردانه در كت

حاضري و خرمی  .اند شده ميترس یهاي اجتماع مردان در نقش گريد ياند و از سو شده ديبازتول
بازنمايی جنسيت در كتب فارسی مقطع تحصيلی راهنمايی و دبيرستان در سال تحصيلی »( در 1821)

 ف،يضع یشده در اندک موارد حضور، موجودات يیبازنما زنانكه  رسند به اين نتيجه می «1833-1832
حاضر در اجتماع،  ،اري. در مقابل، مردان در موارد بسهستندكمک و مطيع مردان  ازمندين ،یعاطف

بركت و شفيعی اند.  به تصوير درآمدهو كاردان، شجاع و جنگنده  ريصاحب قدرت، دانا و عاقل، مد
 «ی كودكانردرسيغهاي  شناسی اجتماعی حضور زنان در تصاوير كتاب نشانه»( در بررسی 1823)

 یتسيهاي جن پذيري با كليشه در فرايند جامعه هاي غيردرسی كتاب رگرانيتصو كه كنند بيان می
 يها تيزنان در موقع اند. در اين آثار، دادهبه مردان را  تيو اولو یتيتقدم جنس ،ناآگاهانه اند و مواجه

( در 1821) ، قاسمی و نوروزينژاد یمحمدتقاند.  به تصوير كشيده شدهو در خانه و خانواده  تر يا هيحاش
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بر نابرابري  ديتأكبا  هيو سورهاي درسی ايران  ي تصاوير كتابا سهيمقاتحليل محتواي »پژوهش 
شده است و  دهيكش ريبه تصو یكودك نيدر سن شتريجنس مؤنث ب اند كه دريافته «هاي جنسيتی نقش
 نيدر سن شتريجنس مذكر ب یول ،اند گرفته قرار يو پرستار یمعلم ،يبالاتر در نقش مادر نيدر سن

 یو خدمات يديتول ،يا سخت، حرفه ،یتخصص لدار مشاغ اند كه عهده شده داده شينما یجوان
 .هستند

آموز براساس الگوي  تحليل محتواي مجلۀ رشد دانش»( در مقالۀ 1824مشايخ و طاهري )
عنوان  به 1824-1826در شش ماه اول سال تحصيلی را آموز  رشد دانش ۀمجل ،«خلاقيت پلسک

شانون  یروش آنتروپ و با پلسـک تيخلاق ۀبراساس چرخ را ها آن يمحتوا و برگزيدندتحقيق  هنمون
 ،خلاقيت پلسک يها رعايت مؤلفهه، مجل اين در دهد مینشان  اين پژوهش. نتايج بررسی كردند

محمدي  دارد. شاهو در همۀ ابعاد وجود ن ها لازم در رعايت اكثر مؤلفه هماهنگیو  استبسيار كم 
 21نظرات « آموزان معلمان و دانش آموز از نگاه كارشناسان، رشد دانش ۀمجل یابيارز»( نيز در 1823)

گيري از  آموز پايۀ ششم را از شش استان كشور گرد آورد و با بهره دانش 331آموزگار و  83كارشناس، 
 جذابيت  از  يۀ نظرات هر سه گروهبر پا،  آموز انش د  رشد فرمول كوكران تحليل كرد. او نشان داد مجلۀ

. پژوهش حاضر در آموزان دارد و محتوايی متناسب با نيازهاي دانش است  ار برخورد لازم يیكارا  و 
پذيري و در مقايسه با  ويژه با تمركز بر جامعه صورت گرفته است، بررسی را به تاكنونادامۀ آنچه 

مسلمان هاي مذهبی، فرهنگی و اجتماعی جوامع  برد. مشابهت مجلۀ مشابه در كشور سوريه پيش می
 سازد. از جمله ايران و سوريه، نتايج اين مقايسه را براي هر دو كشور كارآمد می

 

 پژوهش شناسی روش. 3
دارد و در بخش پايانی به شيوۀ تطبيقی تحليلی -توصيفی هاي آغازين، نگاهی پژوهش در بخش

اجتماعی تصوير شناسی  ( در خوانش نشانه1226يوون )ل ونبا استفاده از نظريۀ كرس و  )مقايسه(
مبتنی بر تحليل تصاوير در سه سطح معناي بازنمودي، تعاملی و  رود. اين نظريه كه پيش می

دهد. دو نشريۀ  هاي دو جامعۀ اسلامی را بهتر نشان می ها و تفاوت شباهت تركيبی است،
ت وزارتوسط ماهنامه است كه  کي أسامهآموز است.  شده نيز مجلات أسامه و رشد دانش انتخاب

انتشار يافت و امروزه ماهيانه  1262 سال آن در ۀشمار ني. اولشود منتشر می هيفرهنگ سور
 عيتوز هيسور يها اي، چاپ و در تمامی استان صفحه 12نسخه از اين نشريۀ  هزار 21حدود 

كننده و  شد سرگرمكو ی میمل يها ارزش از ربع انكودك یآگاه ۀبا هدف توسع أسامه شود. می
اي كه مبتنی بر  ز باشد. اين نشريه همچنين كودكان سوريه را با واقعيات روزمرۀ جامعهآموزنده ني

با  1824آموز از اسفند  رشد دانش ۀمجلانتشار  سازد. وحدت، آزادي و سوسياليسم است، آشنا می
ا نام امروزي ب ، انتشار اين نشريه1863از انقلاب اسلامی در مهرماه  . پسآغاز شد آموز دانش نام

مجله در يک سال  شد. سر گرفتهآموز، از سوي وزارت آموزش و پرورش از  آن، رشد دانش
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بر سه محور مهم ه جلممطالب  .صفحه متن است 16 داراي كند و منتشر میشماره  2 یليتحص
 شده است. ميو تنظ هيته ه،يآموزش و تزك ،یگرمرس

اشتراكات گوناگون در اين پژوهش برگزيده شدند: هر  يۀبر پاآموز  و رشد دانش أسامهمجلۀ 
هر دو نشريه، از جمله نشريات  . همچنينشوند میسال منتشر  11-2دو نشريه براي مخاطبان 

اين مجلات،  شوند. میهاي متمادي در اين كشورها منتشر  رسمی كشورها هستند كه طی سال
اند. پس با توجه به جايگاه و  يههاي درسی در امر آموزش رسمی ايران و سور مکمل كتاب

داشته  يیبسزانقش  هاي جنسيتی پذيري و تعريف نقش توانند بر جامعه گستردگی مخاطبان می
 .باشند

، در بازۀ زمانی مشترک، نه شمارۀ هاي مجلات نداشتن به تمامی شماره به سبب دسترسی
محوريت بازنمايی زن/ دختر تصوير با  218يم و در اين ميان، اخير هر دو نشريه را بررسی كرد

كه  گيري از تصويرها با درنظرداشتن سه ويژگی صورت پذيرفت: بزرگی تصوير مدنظر بود. نمونه
بودن تصويرها يا تصويرهاي  بودن آن در صفحه تأكيد دارد، روايیبر اهميت نقش زن و چشمگير

هاي برجسته(. خلاصۀ اين داستانی و جايگاه زنان در تصوير )زنان مشهور يا دخترانی با استعداد
نمونه از  21تصوير ) 11هاي يادشده،  آمده است. با درنظرداشتن ويژگی 8مباحث در جدول 

، شود يل محدوديت، آنچه در متن ارائه میدل به( انتخاب شد. آموز تصوير از رشد دانش 11أسامه و 
نان را به سه تصوير از هر مجله است كه بيش از ديگر تصويرها امکان بررسی نقش ز

 11 با نگاه به، آمدهاين پژوهش  يريگ جهينتايجی كه در قسمت نتاما  ،پژوهشگران داده است
 برگزيده است.تصوير 

 

 یتجنس. 3-1

تعريف و القا  ،ن را در روند تربيتآزيستی نيست، بلکه نقشی است كه جامعه  ۀمشخص ت،يجنس
 فيعرترا در اجتماع  یو مردانگ یبرساختی است كه مختصات زنانگ ،كند. نقش جنسيتی می
آرايش و پوشش زنان را  ۀشيو یتيهاي جنس نمونه در جوامع مشخص، نقش يكند؛ برا می

بنابراين،  ؛(21: 1828 ،منصوريدار و  كنند )عابدينی بلترک، لياقت میو متمايز از مردان مشخص 
حاصل نوعی  ،شود یجامعه مطرح م هاي ذاتی و طبيعی زنان و مردان در آنچه با عنوان نقش

بازتوليد انواعی از تبعيض عمل  جنسيتی است كه عموماً در جهت كار يمو تقس يگذار ارزش
عنوان امري  متون مختلف بهق ها را از طري گذاري كند و همواره درصدد است اين ارزش می

 یدر زندگ یتيجنس يها نقش يعلاوه بر الگو(. 4: 1822)آقايی،  طبيعی به جامعه القا كند
 ها، لميف غات،يتبل هاي همگانی مانند رسانه در نينماد يها از مدل یغن یكودكان با منبع ،یواقع

روند و  شمار می يررسمی بهغهاي  كه از آموزش مرتبط هستند ...ها و هاي مختلف، مجله كتاب
رسمی، تأثير مطالب و  آموزشاجبار و محدوديتی نظير  گونه چيهيل عدم وجود دل به»

الحوائجی،  باب و )محمدي آزاده« رديگ یمصورت  تر آسانو  تر قيعم مفاهيم در آن يريپذ انتقال
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هاي  واقعيت اي ها ايدئولوژي ،ها به نحوي در انتقال پيامها  از اين رسانههركدام (. 111: 1832
مردانه  يا وهيش مردان به و زنانه يا وهيبه ش ديها، زنان با آن شتريدر ب نقش دارند و یاجتماع

 (.26-21: 1831گرت، رفتار كنند )
ها و رفتارهاي مختلف در  . نقش1متمايز كرد:  در سه دسته از هم توان یرا م جنسيتی هاي نقش

چندهمسري، پدرسالاري، كدبانويی از جانب  مانند يیها دهيپد درون خانواده كه خود را در قالب
 :هاي اجتماعی و سياسی . نقش2؛ دهد یم از جانب مردان نشان زيآم زن و رفتار )كنش( خشونت

هاي  اند و نقش تر و محلی فعال سطوح اجتماعی فعال باشند، در سطوح كوچک زنان اگر هم در
. 8شوند؛  عنوان سوژۀ جنسی مطرح می و به كنند یجنبی را در اجتماع بازي م و يا هيحاش

شود  مشاغل به دو بخش زنانه و مردانه تقسيم می ،با نگاه جنسيتی. و شغلی يا حرفه هاي نقش
 يها تيفعال كميت و كيفيت حضور زنان و مردان در داخل و خارج خانه و انواع ،كه براساس آن

گير و  شخصيتی، مردان آفريننده، تصميم خصوصيات از منظر .شود اجتماعی متفاوت )نابرابر( می
ضعيف،  صفاتی مانند)منفعل(. همچنين  گر ارهاهل عمل هستند )فعال(، اما زنان وابسته و نظ

مستقل، استوار،  صفاتی مانندرا به زنان و  ورز و عاطفی هوش، حيله ترسو، بدون قدرت، كم
پور، ياوري و مراثی،  )تقی دهند به مردان نسبت می شايسته، توانا، مصمم، مهاجم و متجاوز را

شدۀ  هاي پذيرفته بندي ز يک سو به دسته(. پژوهش حاضر در بازبينی تصوير مجلات، ا41: 1823
شناسی اجتماعی  هاي جنسيتی كه در بالا آمد، نظر دارد و از سوي ديگر متکی بر نشانه نقش

رو، پيش از ورود به بررسی تصويري بايد مروري بر نظريۀ يادشده  رود. ازاين تصوير پيش می
 .داشت

 

 یوونل کرس و ون یۀبراساس نظر یرتصو یاجتماع یشناس نشانه. 3-2

 يبرا یاجتماع یشناس چارچوب نشانه نياول ۀدربردارند (1226يوون )ل ون و آثار مهم كرس
آشکار  1یاجتماع یشناس نشانهدر اثرش به نام  ريكرس به بعد تصو علاقۀ. است ريتصاو ليتحل

دستور  ريخواندن تصاوو  2ريخواندن تصاو هاي نام اب گرشيعلاقه در دو اثر د ني. هماست
. در كتاب شود ند، ديده میبه نگارش درآمد يوونل ون يكه با همکارنيز  8يريتصو یطراح

اين دو پژوهشگر بر تحليل تصويرها در  ،ندن تصويرهادستور خوا گسترش رايب ريخواندن تصاو
روند با  ني، همها دومين كتاب مشترک آن. در تمركز كردندكودكان  یآموزش اتيادبحوزۀ 

و انواع  يهنر تصويرهايها،  مقالات، نقشه ،یغاتيتبل يی مانند آثارها از رسانه شتريب تصويرهاي
است، ارتباط  تيماه فيتعر يمشابه برا یتلاش كه آثار نيا ۀ. در همگسترش يافتنمودارها 

اين  .(24: 1821 ،طرهاننظري است )شدت ديدنی  به يو ينقشگرا و دستور يديهل کلينفوذ ما

                                                           

1. social semiotics 

2. reading images 

3. Reading images: the grammar of visual design 
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هدف  نيا يبرا يديهال کليرا از كار ما نقشفرا يمفهوم نظر: »نويسند دو پژوهشگر خود می
 یاست. در شکل یو متن ينافرديب ،یشگانياند دهد یم ركه او قرا نقش. سه فراميا اقتباس كرده

شوند و  اعمال می یشناخت نشانه يها حالت ۀبه هم یهمگ م،يكن یم انيها را ب آن نجايكه در ا
(. كرس و (Kress & Van Leeuwen, 2006: 41-42« ستنديخاص به گفتار و نوشتار ن

و از انديشگانی به  اند ايده را با اندک تغييري در كلمات براي تصويرها نشانده يوون اينل ون
اند بهره برده 8معناي تركيبی و از متنی به 2معناي تعاملی ، از بينافردي به1معناي بازنمودي

(Hemais, 2014: 117) .تصاوير  ها آنآمده است كه براساس  سه فرانقش ، مرور ايندر ادامه
 شود. آموز بررسی می هاي أسامه و رشد دانش مجله

 

 یبازنمود یمعنا. 3-2-1

داده « چيست درمورداين تصوير » سؤالبه معنی پاسخی است كه به  ريتصو يبازنمود يمعنا
چه هستند اشياي درون تصوير  ،دهد شود؛ براي نمونه، پاسخی كه موضوع تصوير را شرح می می

كرس و (. Harrison, 2003: 50) ها و مانند اين اند مشغوليا افراد در اين تصوير به چه كار 
معنادار ميان آوردن رابطۀ وجود بهها در  هاي آنكاربري براساسرا  يبصر يالگوهايوون ل ون

از: اول، الگوهاي  اند عبارتالگو  نوع بندي كردند. بر همين اساس دوجزءهاي تصوير گروه
دهند؛ و دوم پيوستن به يکديگر ربط می وقوع دادن يا به ي صورتبرمبناكه جزءها را  1روايتی

-ی میهاي عمومی و مداوم ذاتی خود بازنمايكه جزءها را برمبناي ويژگی 1الگوهاي مفهومی

كردن به دسته يا  ساختن موقعيت، معنادادن به اجزا يا الحاق كنند. كار الگوهاي مذكور، نمايان
. گزينش هريک از اين (42: 1826زاده و آشوري،  )مصلحخصوصيات معين و مشخص است 

الگوها بسيار مهم است؛ زيرا انتخاب يک الگو به هدف بازنمايی در يک قالب روايی يا مفهومی، 
. تصاوير روايتگر استردي حساس در جهت فهم گفتمانی است كه واسطۀ بازنمايی رويک

ند. اين بردار، خط داديرو ايانجام كار  كنندۀ بيانشوند و  داده می صيتشخ 6حضور بردار ۀواسط هب
ها را ايجاد  دهد و پرسش از ارتباط ميان آن موربی است كه اجزاي تصوير را به هم ارتباط می

هاي بازنموده و مانند  تواند مسير نگاه، دنبالۀ اشارۀ دستان و انگشتان شخصيت می بردار كنند. می
 نندهيبه ب اند، يیروا الگوي يدارا ي كهريتصاو .(Jewitt & Oyama, 2001: 141) ها باشد اين

 تصويرها، گونه نيا رايز ؛برسد كنندگان در تصوير ي شركت رهدربا یتا به داستان دهند یاجازه م
شوند و نه  شناخته می یفيتوص با اعمال و حوادث الگوها نياز حركت هستند. ا يشامل بردار

                                                           

1. representational meaning 
2. interactive meaning 

3. compositional meaning 
4. narrative process 

5. conceptual process 

6. vector 
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 (.122: 1826 ،يطرهان و صابرنظري ) ها حالت آن فيو توص انيب
. داد صيكنندگان تشخ و تعداد و نوع شركت برداربراساس انواع  توان یرا م یتيروا الگوهاي

شوند: كنشی  ( اين الگوها به دو دستۀ اصلی تقسيم می1226يوون )ل ونديدگاه كرس و  براساس
 اي رديگ یت مئنش اواست كه بردار از  يا كننده كنشگر شركتدر فرايندهاي كنشی،  و واكنشی.

نيز به دو دسته تقسيم  فرايندهاي كنشیدهد.  می ليبردار را تشک ،یجزئ ايطور كامل  خود به
كننده حضور  از دو شركت شيب اياگر در تصويري دو . 2و تصاوير ناگذرا 1شوند: تصاوير گذرا می

 خواهند «تصويري گذرا»تصوير باشند، آن تصوير  كنشگر و هم هدف در يعنی هم ،باشند داشته
اشباع  نه،يزم كنتراست در برابر پس ب،يترك حلاندازه، م قياز طر تواند یم . برتري كنشگرانبود

ساختار حاصل  ،كننده دارند شركت کي فقط ريتصاو یوقتوضوح تمركز نشان داده شود.  ايرنگ 
يافتن   هدف، اشاره يا فعليت در اين ساختار، كنش پديدآمده فاقد نيبنابرا نامند؛ ناگذرا می را
 (.Kress & Van Leeuwen, 2006: 63-64ي كسی يا چيزي است )سو به

 يک طتوس افتهي كنندگان بازنمود ها شركت هستند كه در آن يیهافرايند یواكنش يهافرايند
 یعني ،كنندگان از شركت یکيجهت نگاه  يلۀوس شوند. آن واكنش به می مشخص واكنش

 يک یذات يها یژگياز و يزيدادن به چ ا كه واكنش نشانج. از آنشود می واكنشگر مشخص
 Kress & Vanانسان باشند ) هيشب واناتيح ايانسان  ديبا لزوماً موجود زنده است؛ واكنشگران

Leeuwen  ،گيري از مفاهيم )كنش، واكنش، واكنش  . بهره(81: 1821به نقل از نظري طرهان
معينی در بعد اجتماعی مطرح شود،  سؤالات شود گذرا، ناگذرا( در تحليل متن ديداري سبب می

غلب او چه افرادي  شده دادهبه چه افرادي  كنشگراي از تصاوير، نقش  در مجموعه»مانند اينکه 
. اين پرسش در (62: 1823 ،مراثیو  ياوريپور،  )تقی «اندداشته برعهدهنقش هدف كنش را 

 .ستا راهگشابحث حاضر 
كليۀ تصويرهايی كه دربرگيرندۀ بردار كنشی نباشند، مفهومی هستند. اين تصاوير، اشخاص، 

فرايند مفهومی در اين تصاوير را  .كنند بندي می ل و طبقهها را تعريف، تحليها و پديدهمکان
 ،تصاويربندي در  فرايند طبقه 1.نمادين و 1تحليلی 8ي،بند طبقه سه گونه دانست: توان می

 يطور متقارن در فضا ها را به و آن آورد یرا در يک تصوير م ختلفاشياي م ياها  اشخاص، مکان
 به يک طبقه آشکار شود. تعلقشانها برجسته و  آنوجوه اشتراک تا  دهد قرار می ريتصو

. دهند ربط می گريکديكل به  كنندگان را از ديدگاه ساختار جزء به تحليلی، مشاركت فرايندهاي
 & Jewitt) هستند اجزا() 1شاخص ملکی چند)كل( و  6حامل ۀكنند ها شامل دو مشاركت آن

                                                           

1. transactional 

2. non-transactional 

3. classificational processes 

4. analytical processes 

5. symbolic processes 

6. the carrier 
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Oyama, 2001: 143-144فيكننده را تعر شركت کي تيهو ايمعنا ، نينماد (. فرايندهاي 
 ها آن اول، شوند: می يیشناسا ها یژگيچند مورد از و اي کي قياز طر نينماد يها یژگيو. كنند می
 ؛ دوم،استفاده از نور و رنگ ت،يمثال با اندازه، موقع يبرا ،شوند برجسته می شيدر نما كه
را به  كننده فهم تصويري يک مشاركتمانند پيکان كه  ،شود اشاره می ها آنكه به  يیها یژگيو

كه  ها آن؛ و چهارم، رسند یبه نظر م كه خارج از تصويرها  آنسوم، . كند فهم زبانی آن وصل می
 :Kress & Van Leeuwen, 2006) مرتبط هستند نينماد يها با ارزش يطور قرارداد به

105.) 
 

 معنای تعاملی. 3-2-2

حالت،  نيخلق كنند. در ا ريبيننده و جهان درون قاب تصو انيم یروابط خاص توانند یم ريتصاو
 بازنموده در قبال آنچه یمشخص شيكنند كه گرا می بيها را ترغ تعامل دارند و آن نندگانيبا ب
 ،2: تماسدنكن یم يمعانى باز نيدر فهم ا يديكل هايی نقش ،داشته باشد. سه عامل ،شود می

ه بازنمودبيننده و  انيم ،قيو دق دهيچيپ ارتباطی توانند یم هم اين عوامل با. 1ديد  يۀو زاو  8فاصله
 .(Jewitt & Oyama, 2001: 145خلق كنند )

 

 تماس. 3-2-2-1
بيننده شکل  چشمدارها كه توسط رب كنند، یبه بيننده نگاه مدر تصوير  كنندگان كه شركت یزمان

 & Kressشود ) می جاديتماس ايجه درنتو  كند یوصل م نندهيكنندگان را به ب شركت ،گرفته

Van Leeuwen, 2006: 117). نامند یم 1تقاضا ريرا تصاو يريتصاو نيچن يوون،ل ون و كرس .
. بيننده در كند هاي درون تصوير دچار تغيير مینبود اين تماس، نگاه بيننده را نسبت به شخصيت

. كرس و يابد غيرشخصی و نمايشی درمی ،ها را در وضعيتی گسسته هايی، آنچنين موقعيت
 (.Jewitt & Oyama, 2001: 145اند )گذاري كردهنام 6دهنده نشانيوون، اين تصاوير را ل ون

 

 فاصله. 3-2-2-2
شده و بيننده  ي بازنمايیكنشگرهاهاي گوناگون بين به معناي رابطه قاب تصوير ۀيا انداز فاصله

اين  كند. ها و سطوح گوناگون صميميت را ايجاد میدرجهها،  است و بسته به فاصلۀ ميان آن
و  ياوريپور،  )تقیی رشخصيغتر يا سه دسته جاي داد: شخصی، صميمیتوان در  روابط را می

نماي متوسط  نماي خيلی نزديک،تواند از نوع نماي نزديک،  میفاصله  (.41: 1823 ،مراثی

                                                                                                                                       

1. possessive attribute 

2. contact 

3. distance 

4. perspective 

5. demand 

6. offer 
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در نماي نزديک،  باشد.دور  خيلی نماي ونزديک، نماي متوسط، نماي متوسط دور، نماي دور 
 ،متوسط ينما است؛كمتر از آن  ،کينزد خيلی ينما دهند؛ شانۀ فرد را نشان میسر و فقط 

كنندگان  شركت براي ،متوسط ي. نماشود را شامل میاز كمر به بالا  سوژه است و به کينزد
 ياما در نما ،دهد ین فرد را نشان مكل بد ،متوسط دور ي. نماانسانی، تقريباً از زانو به بالا است

ترين حالت  ، گستردهدور اريبس ينما كند؛ اشغال میرا  صحنهاز ارتفاع  یمين، پيکرۀ فرد فقط دور
 ,Kress & Van Leeuwen) گيرد از كل صحنه جاي میاست و در آن، پيکره در ارتفاع كمی 

 روابط ،متوسط ي. نماكند القا میرا  یميصمفردي  رابطۀ کي ،کينزد ينما .(124 :2006
بدان  نيالبته ا. كند یم انيرا ب يفردريغ ۀرابط کي ،دور يو نما دهد ینشان مبهتر را  یاجتماع
ها  كه آن بدين معنا است بلکه هستند. کيدرواقع به ما نزد ،کينزد يدر نما كه افراد ستيمعنا ن

 Jewittمتعلق باشند ) ديبا ايمتعلق به گروه ما هستند  يیشوند كه گو نشان داده می يا گونه به

& Oyama, 2001: 146.) 
 

 یدد یۀزاو. 3-2-2-3
است. زاويۀ ديدهاي مختلف  مؤثرزاويۀ ديد، سومين عاملی است كه در فهم بيننده از تصاوير 

؛ براي مثال زاويۀ ديد ه به مخاطب برسانندوو بالق یضمنمعانی گوناگون را به شکل  توانند یم
شکل نمادين با قدرت مرتبط است. چنانچه از بالا به چيزي بنگرند، نشانگر   بهعمودي 

آن به  بودن بر آن است و چنانچه از پايين به آن نگاه شود، قدرت نمادين قدرتمندي و مسلط
ادل و مساوات تع دهندۀ سطح چشم، نشان . از سوي ديگر، زاويۀ تصويرهاي همشود بيننده القا می

ها از هم  آن يیجدا ايبا موضوع  نندهيب يريدرگ زانيبه م یافق ديد يۀزاودر قدرت و تسلط است. 
 مورب ايبودن  ريدرگ ۀدهند و نشان يیجلو تواند یم یافق ديد  يۀ، زاونمونه يبرا؛ شود مربوط می

 & Kressكند )ايجاد میرو بيشترين سطح درگيري را  . زاويۀ روبهكند ميرا ترس جدايیو  باشد

Van Leeuwen, 2006: 133-140). نيمرخ است، بيننده در كنار يا كه تصوير از  در حالتی
كه خالق  كند ی. به اين ترتيب نوع زاويۀ ديد بيننده به اثر مشخص مماند یموضوع م كنارۀ

يا اينکه تمايلی به تعامل با  كند یمخاطب را دعوت به مشاركت و تعامل در تصوير م، تصوير
 (.41: 1823 ،مراثیو  ياوريپور،  )تقیماند دور ب اواز  خواهد یندارد و م بيننده

 

 معنای ترکیبی. 3-2-3
ي بسيار مهم بند قابو  یبرجستگاطلاعات،  ارزشدر جهت درک معناي تركيبی، سه عنصر 

 هستند.
 

 ارزش اطلاعات. 3-2-3-1
شود؛ به اين معنی  ارزش اطلاعات به روش چيدن عنصرهاي بصري در تركيب ويژۀ اثر گفته می
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كه عنصر بصري مشخص در طرف راست يا چپ، بالا يا پايين، مركز يا حاشيۀ فضاي تصاوير و 
هاي گوناگون، جهات  (. در فرهنگKress & Van Leeuwen, 2006: 177)متن جاي گيرد 

 فارسی و عربی از نوشتارجهت  ها است؛ براي نمونه، ۀ همان فرهنگنوشتاري، متفاوت و ويژ

است؛ بنابراين با نگاه به  انگليسی و فرانسه از چپ به راست جهت نگارش درراست به چپ، 
: 1821 ،سجودي ورضائی ) يابند هاي نوشتن معانی متفاوتی میفرهنگ و زبان مدنظر، جهت

عناصر سمت بيانگر آن است كه  راست-چپ دمانيچ یسيانگل يها در زبانمثال،  ؛ براي(128
و مجادله دانسته  بحث قابلاند كه  هستند، اما عناصر سمت راست، جديد و تازه« شده داده»چپ 

 ,Jewitt & Oyama) شوند. اين برداشتی است كه همگان بر سر آن توافق دارند می

شود و  انتخاب می لاً سمت چپمعمو ی،اطلاعات عمومرو است كه در ارائۀ  از اين .(2001:148
 (.Van Leeuwen, 2005: 201اطلاعات خاص، سمت راست ارجح است ) براي ارائۀ

 

 یبرجستگ. 3-2-3-2
برجستگی به اين معنا است كه عناصر بصري در تصوير چنان ظاهر شوند كه هريک به اندازۀ 

بسته به اهميت، در  توانند كافی، توجه بيننده را به خود جلب كنند. با اين كار، عناصر بصري می
اما از  ست،ين يريگ اندازه قابل ینيطور ع بهی برجستگ نياجاي گيرند.  نهيزم پسيا  نهيزم شيپ

، هانداز مانند عوامل ميان برخی دهيچيپ يا مبادله ۀرابط کي شود: اي ناشی می دهيچيتعامل پ
هستند و  نهيزم پس يايتر از اش برجسته ،نهيزم شيپ ياي)اش ويكنتراست، تضاد رنگ، پرسپکت

، ديده كه با هم تداخل دارند يتر از عناصر برجسته گيرند، جاي می گريعناصر د يكه رو عنصري
نماد  کي اي یانسان تيشخص کيكاملاً خاص، مانند ظاهر  یعوامل فرهنگ نيز( و شوند می

 .(Kress & Van Leeuwen, 2006: 202) يقو یفرهنگ
 

 یبند قاب. 3-2-3-3
بندي قادرند عناصر بصري تصوير را به هم پيوند دهند يا از يکديگر جدا سازند. ابزارهاي قاب

 ،ي)جواهر سازد كه عناصر تصوير به كدام گروه يا مسئله تعلق دارند بندي مشخص می قاب
 تر يعنصر قو کي يبند قاب هرچه معتقدند يوونل ون و كرس (.66: 1824 ،مراثیو  يطوريق

 Kress & Van) تر است درک آن عنصر در جايگاه يک واحد اطلاعاتی جداگانه پررنگ د،باش

Leeuwen, 2006: 203).  
ها در جامعۀ  هاي برآمده از آن يۀ مروري كه در بالا آمد، تصوير زنان و نقشبر پااكنون 

، جامعۀ آماري را به شکلی تفصيلی نشان 1شود. جدول  آماري پژوهش حاضر بررسی می
 شناسی تصوير براساس ديدگاه نشانه 1همۀ تصويرهاي جدول  ، تحليل2دهد. در جدول  می

و در سه سطح بازنمودي، تعاملی و تركيبی آمده است. با توجه به محدوديت  ليوون كرس و ون
شناسی تصوير،  نگارش، در بخش بعدي، سه تصوير برگزيده از هر مجله، مبتنی بر نظريۀ نشانه
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 .شود میتبيين تحليل و 
 

 ي پژوهش و نقش زن در آنآمارجامعۀ  .1جدول 
 تصاویر مجلۀ أسامه

1 2 8 1 1 
 

 
 
 
 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

: 311، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
12) 

: 311، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
24) 

، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
316 :11) 

: 316، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
26) 

 (314: 2121)مجلۀ أسامه، 

 مادر مادر طراح دختر، مراقبت از گياه  دخترمادر و 

6 4 3 2 11 
 

 
 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

: 314، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
26) 

: 314، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
86) 

، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
314 :11) 

 :313، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
1) 

: 313، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
24) 

 در تئاتربازيگر  دختر و زن خياط  مادر مادر و دختر دختر

11 12 18 11 11 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

: 313، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
21) 

: 313، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
24) 

، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
312 :1) 

: 312، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
11) 

: 312، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
11) 

 نوازنده نوازنده دختر روستايی دار خانهمادر و دختر   دختر
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 تصاویر مجلۀ أسامه
16 14 13 12 21 
 

 
 
 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

: 312، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
26) 

: 312، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
86) 

، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
312 :24) 

: 312، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
82) 

: 321، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
1) 

 پيرزن خواننده مادر مادر دار خانهمادر  

21 22 28 21 21 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

: 321، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
16) 

: 321، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
14) 

، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
322 :14) 

: 322، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
14) 

: 322، ش 2121)مجلۀ أسامه، 
82) 

 سردبير مجله بزرگ مادر مادربزرگ نقاش مادر و دختر

 
 

 آموز رشد دانش مجله ریتصاو
1 2 8 1 1 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (2: 1ش 

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (21: 1ش 

آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (12: 8، ش 1822

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (8: 1ش 

، ش 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
1 :8) 

 رسان يارمادر و دختر ي دختر دوزگل زن   باف یقالزن  كودک ۀقص ۀنويسند
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6 4 3 2 11 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (11: 1ش 

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (11: 1ش 

آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (1: 6، ش 1822

، 1822آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (4: 6ش 

، ش 1111آموز،  )مجلۀ رشد دانش
4 :1) 

 دختر و مادربزرگ دختر و مادربزرگ مادر مادر و دختر عکاس

11 12 18 11 11 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 
 

، 1111آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (3: 4ش 

، 1111آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (18: 4ش 

آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (4: 3، ش 1111

، 1111آموز،  )مجلۀ رشد دانش
 (2: 3ش 

، ش 1111آموز،  )مجلۀ رشد دانش
2 :11) 

 مادر و دختر معلم دختر و مادربزرگ آزمايشگر عروسک ساز

 منبع: نگارندگان
 

 يوونل ونكرس و  ريشناسی تصو نشانهنظريۀ  براساس 1تحليل تصاوير جدول . 2جدول 

 

رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب

ۀ 
جل

م
مه

سا
أ

 

1 

 و ها كتاب دختر، زن،: كنشگر
 گربه،

 .اتاق داخل فضاي
 و سؤال حال در مادر: كنش

 نگرانی،
 .كردن گريه حال در دختر

 بيننده، با تماس در دختر
 نزديک، متوسط دختر نماي
 .متوسط مادر نماي
 رو روبه زاويۀ

 نمايی برجسته دختر چپ،-راست
 شده،
 .ندارد قاب

2 

 و پرنده كتري، مادر،: كنشگر
 باغ در: بيرونی نماي درختان،

 درختان به دادن آب: كنش

 مادر نماي دهنده، ارائه
 متوسط،

 مورب ديد زاويۀ

 مادر حاشيه، مركز
 و گرن لحاظ به شده نمايی برجسته
 مركزي، موقعيت

 .ندارد قاب

8 

 تابلوها، دختر، :كنشگر
 گالري داخلی فضاي
 بيننده به دختر گاهن: كنش

 بيننده، با تماس در دختر
 رو روبه زاويۀ نزديک، نماي

 دختر حاشيه، مركز
 لحاظ بهشده  نمايی برجسته

 زمينه، پس با او لباس كنتراست
 .ندارد قاب
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رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب

1 

 ساعت پسر، مادر،: كنشگر
 اتاق داخل فضاي ديواري،

 به پسر و مادر كردن نگاه: كنش
 ناراحتی احساس ديواري، ساعت

 چهرۀ حالت با ساعت پسر،
 فريبنده

 مادر نماي دهنده، ارائه
 نزديک متوسط

 زاويۀ نزديک، پسر نماي
 رو روبه

 مادر گیبرجست چپ،-راست
 قابدار،  گل لباس و اندازه واسطۀ به

 .ندارد

1 
 فضا پسر، مادر،: كنشگر

 نامشخص
 پسر و مادر زدن حرف: كنش

 مادر نماي دهنده، ارائه
 متوسط پسر نماي متوسط،
 رو روبه زاويۀ نزديک،

 پسر و مادر برجستگی حاشيه، مركز
 .ندارد قاب اندازه، دليل به

 نامشخص فضا دختر،: كنشگر 6
 سينه بر ها دست گذاشتن: كنش

 بالا به كردن گاهن و

 متوسط، نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 دختر گیبرجست حاشيه، مركز
 به پرداختن و چهره حالت علت به

 .ندارد قابجزئيات، 

4 

 عروسک دختر، مادر،: كنشگر
 ها بادكنک و خريد هاي كيسه

 بازار در: بيرونی فضاي
 كردن حركت زدن، حرف: كنش

 مادر نماي دهنده، ارائه
 متوسط دختر نماي متوسط،
 رو روبه زاويۀ نزديک،

 و اندازه دليل به مادر حاشيه، مركز
 قاب است، شده برجسته نور پرتو
 .ندارد

3 

 فضاي پسر، و مادر: كنشگر
 خانه داخل
 با پسر و مادر كردن بغل: كنش

 خوشحالی

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 مادر حاشيه، مركز حاشيه، مركز
 جزئيات به پرداختن و اندازه دليل به

 است، شده برجسته لباس
 .ندارد قاب

2 

 كليم، دختر، خياط، زن: كنشگر
 خياطی ابزارهاي و كمد آينۀ

 اتاق داخلی فضاي
 حالت خياطی، حال در زن: كنش

 دختر و زن خوشحالی

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 موقعيت دليل به دختر حاشيه، مركز
 پررنگ لباس و مركزي
 است، قاب نمايی شده برجسته

 .ندارد

11 

 برگ دختر، چهار: كنشگر
 ابرها باران، هاي قطره درخت،
 تئاتر داخلی فضاي
 بازيگري: كنش

 جلو دختر نماي دهنده، ارائه
 دختر سه نماي متوسط،

 رو روبه زاويۀ دور، پشت

 به تصوير اجزاي همۀ بر كدام، هيچ
 است، شده تأكيد يک اندازه

 .ندارد قاب

11 

 غذا، صندلی ميز، دختر،: كنشگر
 و كتاب لباس، تابلوها، موش،

 خرسی عروسک
 آشپزخانه داخلی فضاي
 فراركردن و ترسيدن: كنش
 موش از دختر

 دور، دختر نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 تصوير اجزاي همۀ بر حاشيه، مركز
 است. شده تأكيد يک اندازه به

 .ندارد قاب

12 

 ابزارهاي دختر، مادر،: كنشگر
 تميزكردن، ابزارهاي آشپزي،

 اشغال سطل
 آشپزخانه داخلی فضاي
 جوشاندن حال در مادر: كنش

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 تصوير اجزاي همۀ بر حاشيه، مركز
 است، شده تأكيد يک اندازه به

 .ندارد قاب

جل
م

 ۀ
مه

سا
أ
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رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب
 شير

 تميزكردن حال در دختر

18 

 ماهی، سبد دختر،: كنشگر
 درختان
 چهدريا كنار: بيرونی فضاي
 ونقل حمل حال در دختر: كنش
 ماهی

 زاويۀ دور، نماي دهنده، ارائه
 رو روبه

 موقعيت علت به دختر چپ،-راست
 است، شده نمايی برجسته اندازه و

 .ندارد قاب

11 
 پيانو دختر،: كنشگر
 تئاتر سالن داخلی فضاي
 نواختن حال در دختر: كنش

 زاويۀ دور، نماي دهنده، ارائه
 رو روبه

 موقعيت دليل به دختر حاشيه، مركز
 قرمز دامن گرن و مركزي
 .دارد قاب است، شده نمايی برجسته

 ويولن دختر،: كنشگر 11
 تئاتر داخلی فضاي
 بيننده، به كردن نگاه: كنش

 ويولن گرفتن دست به

 بيننده، با تماس در دختر
 رو روبه زاويۀ متوسط، نماي

 موقعيت دليل به دختر حاشيه، مركز
 است، شده نمايی برجسته مركزي

 دارد. قاب

16 

 چاي، سينی مادر،: كنشگر
 صندلی، ميز، پسر، دو شيرينی

 خرسی عروسک كتابخانه،
 اتاق داخلی فضاي
 چاي سينی سروكردن: كنش
 حال در پسرها مادر، توسط
 اتاق كردن مرتب

 مادر نماي دهنده، ارائه
 نزديک،

 ديد زاويۀ دور، پسرها نماي
 مورب، مادر
 رو روبه از پسرها ديد زاويه

 مادر به برجستگی كدام، هيچ
 داده شده اندازه و موقعيت دليل به

 .ندارد قاب است،

14 

 پسر، دختر، دو مادر،: كنشگر
 ميز،

 فرش و صندلی
 اتاق داخلی فضاي
 حال در دختر: كنش
 مادر ها، مهمان به آمدگفتن خوش

 است نشسته و مريض

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 زاويه مورب مادر ديد زاويۀ
 رو روبه از افراد بقيه ديد

 اندازه دليل به مادر حاشيه، مركز
 ندارد. قاب است، شده برجسته

13 

 عروسک، دختر، مادر،: كنشگر
 ساعت و تختخواب ها، پروانه
 خواب اتاق داخلی فضاي
 دختر و مادر كردن بغل: كنش

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه ديد زاويه

 تصوير اجزاي همۀ بر چپ،-راست
 است، شده تأكيد يک اندازه به

 .ندارد قاب

 

12 
 ميکروفون دختر، :كنشگر
 بيرونی فضاي
 خواندن حال در دختر: كنش

 دختر نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ متوسط

 نمايی برجسته دختر حاشيه، مركز
 است، شده
 .ندارد قاب

21 
 زن :كنشگر
 نامشخص فضاي

 بيننده، با تماس حال در زن
 دور، نماي

 نمايی برجسته زن حاشيه، مركز
 است، شده

جل
م

 ۀ
مه

سا
أ
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رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب
 .ندارد قاب رو روبه زاويۀ دادزدن حال در زن: كنش

21 

 تابلوها، دختر، معلم،: كنشگر
 تلفن

 مهدكودک داخلی فضاي
 دختر است، نگران معلم: كنش

 ينگغم

 با تماس حال در دختر
 دهنده، ارائه معلم بيننده،
 نماي متوسط، معلم نماي
 زاويۀ نزديک، متوسط دختر
 رو روبه

 موقعيت دليل به دختر حاشيه، مركز
 قاب است، شده نمايی برجسته

 .ندارد

 تابلوها، پسر، دختر، دو: كنشگر 22
 فيل، عروسک

 مهدكودک داخلى فضاي
 حال در دخترها و پسر :كنش

 كردن نقاشی

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 به تصوير اجزاي همۀ بر كدام، هيچ
 است، شده تأكيد يک اندازه

 ندارد. قاب

28 

 پسر مادربزرگ،: كنشگر
 باغ در: بيرونی فضاي
 با نشسته مادربزرگ: كنش

 بذر كاشتن حال در پسر لبخند،

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 دليل به گمادربزر چپ،-راست
 ئياتجز به پرداختن و اندازه

 است، شده برجسته
 ندارد. قاب

21 

 پسر مادربزرگ،: كنشگر
 نامشخص فضاي
 كيک دادن حال در پسر: كنش

 مادربزرگ دست مادربزرگ، به
 پسر شانۀ روي

 افراد نماي دهنده، ارائه
 ديد زاويۀ نزديک، متوسط

 ها بچه رو، روبه از مرد و زن
 بيننده به پشت

 اندازه دليل به گمادربزر كدام، هيچ
 شده برجسته ئياتجز به پرداختن و

 است،
 دارد. قاب

21 

 ها بچه مجله، زن، مرد،: كنشگر
 تابلو و

 داخلی فضاي
 مخاطبان به را مجله مرد: كنش
 در مجله زن دهد، می نشان
 به كردن گاهن حال در و دست

 مرد

 افراد نماي دهنده، ارائه
 نزديک، متوسط

 رو روبه زاويۀ

 مرد به برجستگی چپ،-راست
 موقعيت دليل به است، شده داده

 دارد. قاب روشن، لباس و مركزي

جل
م

 ۀ
ش

دان
د 

ش
ر

 
وز

آم
 

1 

 اختاپوس و مرغ زن،: كنشگر
 نامشخص فضاي
 به كردن گاهن حال در زن: كنش
 بيننده

 نماي بيننده، با تماس در زن
 نزديک،

 رو روبه زاويۀ

 نمايی برجسته زن حاشيه، مركز
 ندارد. قاب است، شده

2 

 ابزار و قالی زن،: كنشگر
 بافی قالی

 نامشخص فضاي
 بافتن قالی حال در زن: كنش

 زاويۀ دور، نماي دهنده، ارائه
 رو روبه

 دليل به قاليچه حاشيه، مركز
 است، شده نمايی برجسته موقعيت

 ندارد. قاب

8 
 ها پارچه و زن: كنشگر
 نامشخص فضاي
 گلدوزي حال در زن: كنش

 متوسط نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ نزديک،

 دليل به برجستگی چپ،-راست
 پارچه به موقعيت مركزي و رنگ

 ندارد. قاب است، داده شده قرمز

1 
 زن، دو دختر، چهار: كنشگر

 قطار و توپ صندلی، عروسک،
 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 دختر دو به برجستگی چپ،-راست
 رنگ و موقعيت دليل به جلويی

جل
م

 ۀ
مه

سا
أ
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رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب
 خانه داخل حياط فضاي
 به مسخره حال در دختر: كنش
 در پشت دختر دو ديگر، دختر
 در زن دو توپ، با بازي حال
 دخترها به كردن نگاه حال

 .ندارد قاب ،است داده شده لباس

1 

 ها، ماسک دختر، مادر،: كنشگر
 الکل

 نامشخص فضاي
 حال در دختر و مادر: كنش

 بهداشتی هاي بسته كردن درست

 مادر نماي دهنده، ارائه
 متوسط دختر نماي متوسط،
 رو روبه زاويۀ نزديک،

 و اندازه دليل به مادر حاشيه، مركز
 شده برجسته مركزي موقعيت

 است،
 ندارد. قاب

جل
م

 ۀ
ش

دان
د 

ش
ر

 
وز

آم
 

6 

 طوطی و دوربين دختر،: كنشگر
 (وحش؟ حيات) نامشخص فضاي
 دست در را دوربين دختر: كنش

 به كردن نگاه حال در گرفته،
 بيننده

 بيننده، با تماس در دختر
 نزديک، متوسط دختر نماي
 رو روبه زاويۀ

 نمايی برجسته دختر حاشيه، مركز
 دارد. قاب است، شده

4 

 و برف دختر، مادر،: كنشگر
 گلدان
 بالکن: خانه فضاي
 در غمگين چهرۀ با دختر: كنش
 مادر ها، دانه به كردن نگاه حال

 دختر به نگاه حال در

 دختر نماي دهنده، ارائه
 مادر نماي نزديک، متوسط
 رو روبه زاويۀ متوسط،

 نمايی برجسته دختر چپ،-راست
 ندارد. قاب است، شده

3 

 و توپ پسر، مادر،: كنشگر
 اتاق داخل وسايل
 خانه داخل فضاى
 توپ بادزدن حال در مادر: كنش

 تلمبه با

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 و اندازه دليل به مادر چپ،-راست
 است، شده نمايی برجسته موقعيت

 ندارد. قاب

2 

 كتاب دختر، مادربزرگ،: كنشگر
 خانه داخل فضاى
 حال در دختر و گمادربزر: كنش

 كتاب خواندن

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 تصوير اجزاي همۀ بر حاشيه، مركز
 است، شده تأكيد يک اندازه به

 .ندارد قاب

11 

 و دختر دو مادربزرگ،: كنشگر
 پسر

 باغ در: بيرونی فضاي
 بغل دختر را دو مادربزرگ: كنش
 كرده

 افراد نماي دهنده، ارائه
 مادربزرگ زاويۀ ديد متوسط،
 از پسر ديد زاويۀ مورب،

 رو روبه

 دليل به مادربزرگ حاشيه، مركز
 قاب است شده نمايی برجسته اندازه
 .دارد

 11 

 عروسک زن،: كنشگر
 نامشخص فضاي
 در دست، در عروسک زن: كنش
 بيننده به كردن نگاه حال

 نماي بيننده، با تماس در زن
 رو روبه زاويۀ نزديک،

 شده نمايی برجسته زن چپ،-راست
 ندارد. قاب است،

 12 
 و مدادها دختر،: كنشگر

 پلاستيک
 بيننده، با تماس در دختر
 رو روبه زاويۀ متوسط نماي

 نمايی برجسته دختر حاشيه، مركز
 ندارد. قاب است، شده
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رۀ
ما

ش
یر  

صو
ت

 

 بازنمودي معناي
 چيدمان، بصري، الگوي)

 (همراه اجزاي اشيا،

 تعاملي معناي
 زاویۀ فاصله، تماس،)

 (دید

 تركيبي معناي
 برجستگي، اطلاعات، ارزش)

 (قاب
 (آزمايشگاه؟) نامشخص فضاي
 در را پلاستيک دختر: كنش
 حال در لبخند با و گرفته دست
 بيننده به كردن نگاه

جل
م

 ۀ
ش

دان
د 

ش
ر

 
وز

آم
 

18 

 غذا بشقاب و زن دختر،: كنشگر
 خانه خارجی فضاي
 دادن حال در دختر: كنش

 زن به غذا بشقاب
 

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو، روبه از زن ديد زاويۀ
 بيننده به دختر پشت

 به تصوير اجزاي همۀ بر كدام، هيچ
 است، شده تأكيد يک اندازه

 .ندارد قاب

11 

 ها برگ زن،: كنشگر
 باغ در: بيرونی فضاي
 به كردن گاهن حال در زن: كنش
 بيننده

 نماي بيننده، با تماس در زن
 رو روبه زاويۀ متوسط

 نمايی برجسته زن حاشيه، مركز
 ندارد. قاب است، شده

11 

 پسر و دختر پدر، مادر،: كنشگر
 نامشخص بيرونی فضاي
كردن  گاهدر حال ن مادر: كنش

 حمل را پسر پدر پسر، به
 حال در عصبانيت با كند، می

 او به كردن نگاه

 دور، افراد نماي دهنده، ارائه
 رو روبه زاويۀ

 و اندازه دليل به زن حاشيه، مركز
 شده نمايی برجسته مركزي موقعيت

 ندارد. قاب است،

 منبع: نگارندگان
 

 تصاوير اين دو مجله، در سطح معناي بازنمودي،دهد در  نشان می 2ها در جدول  بررسی
 ر،يتصاو نيا بيانی ديگراست. به تر  غالبی رانسانياز مشاركان غ یمشاركان انسانتظاهر 

ها و روابط اجتماعی در اين تصويرها نقش  است؛ زيرا كنش مخاطبان یاز زندگ یواقع نمودهاي
زنان/دختران در مجلۀ أسامه، موقعيت حضور  تصاوير بازنمود در مهم تۀنکو جايگاه مركزي دارد. 

 21از مجموع  تصوير در فضايی نامشخص 1تصوير در فضاي درونی خانه و  2است:  ها آن
مادر و مادربزرگ را برعهده دارد  ،تصوير كه در هر دو گروه، بانوي به تصوير درآمده، نقش دختر

هاي  نقش ،بازي در فضاي خانه دختران با عروسک نظافت و خياطی است. ،پذيرايی در حال و
بيرون از خانه زنان/دختران در فضاي مانده،  تصوير باقی 12. در كنند بودن را تمرين می مادر/زن

خريد، مراقبت از گياه )كشاورز(، بازيگري، نوازندگی، خوانندگی و  در حال شوند و ديده می
و  12، 11، 11، 2برخی از اين تصويرها )تصويرهاي  . دراند سردبيري مجله به تصوير درآمده

 رسانند. ی(، زنان در جمع حضور دارند و وظيفۀ خود را در ميان گروهی از افراد به انجام م22
. گرچه سازد پذيرتر می تر و امکان نقش را براي كودكان واقعیبودن پذيرش  رسد درجمع نظر می به

اند،  ي گوناگون هنري يا تفريحی به تصوير كشيدهها تيفعالتصويرگران مجلۀ أسامه، زنان را در 
شکی يا نمايندگی تر مانند مهندسی، پز تر و مهم آنان از بازنمايی مشاغل كليديرسد  نظر می به
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ويژه آنکه در جامعۀ امروز سوريه، چنين مشاغلی براي  اند؛ به غافل مانده مجلس براي اين زنان
 .بانوان در دسترس است

تصوير، درون خانه  1تصوير، زنان/دختران در  11 درمجموعآموز با  در مجلۀ رشد دانش
 ،وير داخل خانه، نقش دخترتصوير، در فضايی نامشخص. زنان/دختران در تصا 4و در  هستند

رسانی به دختر و مادر نسبت داده شده است،  كه كمک 1مادر و مادربزرگ دارند. حتی در تصوير 
كه به -هاي بشردوستانه ظاهر شود  تواند در نقش كادر درمان يا عضو سازمان با آنکه مادر می

به او داده شده است. در همچنان نقش مادر و دختر  -تر است حقيقت جامعۀ ايران امروز نزديک
ي و دوز گلی، باف یقالها و مشاغل، عادي و سنتی است، مانند  ديگر تصويرها نيز نقش

اند،  ي. در اين گروه از مشاغل كه همگی در فضاي نامشخصی به تصوير درآمدهساز عروسک
تواند درون خانه به فعاليت بپردازد. در ميان  ماهيت كار چنان است كه زن همچنان می

دو نقش شغلی در فضاي نامشخص، برجسته و روزآمد بود: زنی كه شده فقط  تصويرهاي بررسی
تصويرگري زنان  (.12 يرتصوآموز آزمايشگر ) (، و دانش1 يرتصونويسندۀ داستان كودكان است )

هاي عکاس،  كه نقش 11و  11، 6در بيرون از خانه نيز فقط سه نمونه بود: تصويرهاي 
آيد. اين  نظر می نمونه، محيط طبيعی و باغ به هر سهدهد. فضاي  مادربزرگ و معلم را نشان می

ر بيننده از معلم، حضور در كلاس درس و ويژه دربارۀ معلم برجسته است؛ زيرا انتظا نکته به
ش ترجيح محيط كار او است، اما تصويرگر همچنان محيط خنثی باغ و بوستان را براي اين نماي

 داده است.
، تصاوير مجلۀ أسامه در سطح معناي تعاملی، زنان/دختران در اين تصويرها، 2مطابق جدول 

خواهند يا ميل ندارند با بينندۀ خود، تعامل برقرار كنند. در  ؛ گويی نمینگرند كمتر به مخاطب می
 براساسير است. ي يکديگر يا عنصري در تصوسو بهاين تصويرها، نگاه زنان/دختران، بيشتر 

و در  خواند صورت غيرمستقيم فرامی به يوون تصاويري از اين دست، بيننده رال ونديدگاه كرس و 
شده، فقط در چهار  بيننده، بيشتر يک ناظر نامريی است. در ميان مجموعه تصاوير بررسیها  آن

 یدر پاه خيرۀ افراد ها، نگ رسد در اين نمونه نظر می كنند. به نمونه، افراد به مخاطب نگاه می
با نگاه خيره به  ها بازنموده كه یهنگامليوون،  مطابق با نگاه كرس و ون. تقاضايی از بيننده است

ها وارد  آندنياي صميمی  به دنخواه یاز بيننده م(، 11 و 8ير تصاو)مانند  زنند یلبخند م مخاطب
دو تصوير از نماي نزديک )سر و  أسامه، زنان/دختران، فقط درشدۀ مجلۀ  . در تصاوير بررسیشود
ليوون، بيانی از رابطۀ  يۀ ديدگاه كرس و ونبر پا. اين نما را اند شده ميترسي سوژه( ها شانه
 دانيم. اما در بيشتر تصويرهاي اين مجله، آن می و مخاطب ريتصو ميان یو شخص یميصم

 مخاطب یرشخصيغ ۀرابطنماي دور بيانگر  .اند بازنمايی شدهدور و متوسط  ياز نما زنان/دختران
 دهد بررسی زواياي ديد نيز نشان می ی.ۀ اجتماعرابط است و نماي متوسط بيانگر تصوير با
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اند. تصويرگران به هدف القاي حس  شده نمايان بيننده باسطح  هم و رو روبه از بيشتر ها پيکره
اند  زنان نيز مانند مخاطبانكند  رو همچنين بيان می اند. زاويۀ روبه برابر اين زاويۀ ديد را برگزيده

 تعلق دارند.و به همين دنياي حقيقی 
أسامه آمد، آموز با آنچه دربارۀ مجلۀ  تحليل معناي تعاملی تصويرها در مجلۀ رشد دانش

ها،  مۀ آننگرند كه در ه يکسان است. تنها در پنج تصوير اين مجله، زنان مستقيم به مخاطب می
ساز، عکاس، آزمايشگر  مطرح است )نويسندۀ داستان، عروسک بااستعدادنقش برتر زن يا دختران 

دهد.  و معلم(. شيوۀ بازنمايی در اين تصويرها، دنياي تصوير را به دنياي واقعی مخاطب پيوند می
رو  ياي ديد روبهآموز نيز نماي دور و متوسط، پركاربردتر از نماي نزديک است و زوا در رشد دانش

 شود. با همان كاركرد پيشين ديده می
ارزش اطلاعات در بيشتر تصاوير مجلۀ أسامه  دهد تحليل در سطح معناي تركيبی نشان می

هايی كه بازنمايی شده،  نقش آن تبع به/دختران و زنان كند. حاشيه پيروي می-از الگوي مركز
آمدي برخوردار است. البته حضور مردان در ۀ رنگ، جايگاه و اندازه از برجستگی كارواسط به

 21 يرتصوويژه در  كند. اين نکته را به تصوير، موقعيت بازنمايی زن را دستخوش دگرگونی می
در اين تصوير با آنکه زن و مرد، هر دو از اعضاي مجله هستند، برجستگی  توان ديد. أسامه می

مجله به مخاطبان( مرد انجام  نداد نشانبصري به مرد داده شده است و كنش اصلی را )
سازي سبب  شيوۀ برجسته ينا دهد. . زن، دور از بيننده است و هيچ كار خاصی انجام نمیدهد یم

توان  ، نقش سردبيري به مرد داده شود. چنين تصويري را میشود ناخودآگاه از سوي مخاطب می
 سوگيري جنسيتی و بازتاب گفتمان مردسالارانه دانست.برآمده از 

حاشيه را انتخاب -الگوي مركز زز نيآمو رشد دانشمجلۀ  تصاوير تصويرگران براي بيشتر
، بيش از آنکه 8و  2هاي  سازي در بسياري از تصويرهاي اين مجله مانند نمونه اند. برجسته كرده

دوزي شده است. در  ها، مانند قاليچه يا پرده گل بر پيکرۀ زنان/دختران باشد، بر عناصر همراه آن
نماي دور، بسيار كوچک و  در دار قالی است و زن برسازي فقط  (، برجسته2باف )تصوير  زن قالی

آورد، بلکه بر  تنها زن را به چشم نمی است. اين شيوۀ پرداخت، نه شده  ميترساي  با رنگ تيره
گ رن اندازد و ضرورت حضورش را در پيشبرد اين كار، كم نقش فعال او در بافندگی نيز سايه می

 سازد. می
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 های پژوهش . یافته4

منتخب از مجلات أسامه و  یربررسی چگونگی بازنمایی جنسیت در سه تصو. 4-1

 آموز رشد دانش

 أسامه ۀمجل. 4-1-1

ۀ دختري به نام نور و مادرش است كه به بازار دربار( 1 يرتصو) 1نور ها اسممضيئۀ  شمعۀداستان 
سيگار  نور، ته .كند رو پرت می ادهيرا در پ يگاريس كه ته بيند می داري را مغازه در بازار، نور اند. رفته

دار با ديدن اين حركت، نور را تشويق و از  مغازه .اندازد دارد و در سطل زباله می را فوري برمی
 كند. مادر او براي تربيت چنين فرزندي تشکر می

 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 شمعی روشن به نام نور. 1

نور )مجلۀ أسامه، . داستان شمعی روشن به نام 1تصوير 
 (26: 311، ش 2121

، ش 2121أسامه،  ۀكوچک )مجل يگران. باز2 يرتصو
313 :24) 

، 2121أسامه،  ۀو موش )مجل يس. داستان لم8 يرتصو
 (81: 313ش 
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 بردار نگاهكند.  تصوير در معناي بازنمودي، از الگوي روايتی پيروي می :معناي بازنمودي

ي دختر است. مادر با آراستگی موها و جامۀ برازنده، در نقش مادري سو بهمادر در اين تصوير 
. كند می قيخوب تشو يانجام كارها دردخترش را  ی،با خوشحالموفق بازنمايی شده است كه 

را برجسته  و پذيرش نقش حمايتی كودک مادري نقشنمايی جنسيتی باز دختر،همراهی مادر با 
مرتب با عروسکی كه در دست  لباس قرمز دركلاه بر سر  ،اي روشن قهوه يموبا دختر . كند می

و  ريپذ تيمسئول ی،اجتماع او، تيشخصدارد، تمرين و تقليد دقيق نقش مادر براي آينده است. 
 حافظ اموال عمومی است.

از  ريتصو نيا، كنند به مخاطب نگاه نمی ريتصو يها تيشخص از آنجا كه تعاملي:معناي 

 است. متوسط نزديک ،دخترفاصلۀ نماي  و متوسط ،مادرفاصلۀ نماي  .دهنده است نشان نوع
در درگيركردن مخاطب با دنياي  ست كها رو و از روبه مخاطب سطح با چشم هم ،ديد ۀزاوي
اين زاويۀ ديد براي بازگوكردن نقش مادر نيز بسيار كارآمد  نقش مؤثري دارد. درآمدهيرتصو به

طلب است كه زاويۀ ديد از پايين براي آن برگزيده شود، و نه فرودست و  است؛ زيرا مادر نه قدرت
گر را به  رو شخصيتی متعادل و تعامل مغلوب كه زاويۀ ديد از بالا مناسب باشد. زاويۀ روبه

 دهد. میمخاطب ارائه 

در مركز تصوير جاي  ،داستان یاصل يها تيشخص يگاهدر جا مادر و دختر معناي تركيبي:

يۀ اندازۀ مادر بر پا. ها قرار دارد اي در كناره اند و ساير عناصر بصري به شکلی حاشيه گرفته
از ی توجه قابلدر فضاي تصوير و نيز نوري كه بر پيکرۀ وي تابيده )نوري كه بخش  توجه قابل

تواند  بندي است كه می تصوير فاقد قاب سازي شده است. پيراهن را روشن كرده( آشکارا برجسته
تأكيدي بر فضاي پرتکاپوي بازار باشد؛ خريدوفروش و هياهويی كه بيرون از اين تصوير 

 همچنان ادامه دارد.

ی را براي نمايشگيرد  می ميتصم اي مدرسه ريمد (،2 يرتصو) 1الممثلون الصغاردر داستان 
براي دختران  مدرسه معلمآموزان برگزار كند.  هاي آن براي دانش قدردانی از طبيعت و نعمت

صحنه  روي ها بچه ،مداوم نيكند. بعد از روزها تمر می مشخصرا  یخاص هاي نقش بازيگر،
ند و شو آموزان بازيگر براي اين اجرا تشويق می شود و دانش نمايش با موفقيت اجرا می .روند یم

 گيرند. جايزه می

هاي طبيعی و  با ايفاي نقش دختران تصوير، الگويی مفهومی دارد.: معناي بازنمودي

رفتن و حس قوي همکاري در اجراي يک كار گروهی را  صحنه روي نفس اعتمادبهتخيل قوي، 
 ؛اردرا در دست د ديسف يابر ريتصو نايل دهند. عناصر بازنمايی روشن و آشکار است: میآموزش 

                                                           

 . بازيگران كوچک1
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را پربرگ  يها از شاخه یعکس ي،ا لباس قهوهبا سحر . كند حمل می را قطره آب کي يتابلو ايدان
، آراسته يها لباس با یهمگ .دهد ها را بر لباس خود نشان می ، ميوهاملو  رددر دست دا

كه پذيرش نقش، همراهی با گروه و تعامل  ندا هظريف و لبخند بر لب ظاهر شد هاي چهره
 آورند. اجتماعی را به چشم می

 .ستيمخاطب ن يسو به ها بردار نگاهرو هستند،  ها روبه با آنکه چهره معناي تعاملي:

تأكيد دارند. با مخاطب  یاجتماع ۀفاصل بر و ندقد تمامپشت،  دختر سه است. دهنده نشان ريتصو
 باشد. یاجتماع رابطۀتمايل در ايجاد  تواند نشانگر كه می تصوير شده دختر جلو از زانو به بالا

 .رو است و از روبه بيننده تراز با چشم هم ،زاويۀ ديد

 زبان بر یراست به چپ كه مبتن ياز الگو ،ريتصو نيارزش اطلاعات ا معناي تركيبي:

 ريتصواست. تمام كنشگران  هبمتعلق  یبرجستگ رو، كند. از اين مین پيروي ،است عربی
 .داده است آن به یكل یتيهو، ها رنگ یکپارچگيندارد و  يبند قاب

كه  است سيبه نام لم یو پرتلاش بايز ،دختر كوچک ۀدربار (8 يرتصو) 1و الفأر سيداستان لم
درگير ی در انجام كارها، زدگ شتابيل دل اما به ،آورد می خود شير تر دو برادر كوچک يهر روز برا

جوشيده باشد يا غذا درستی  دهد كه شير به شود؛ براي نمونه، لميس اهميتی نمی مشکلاتی می
از صبح روي ميز مانده است، آيد كه  می يیخوردن غذا ياو برا ي كهروز كاملاً تميز باشد.

دور كند موش را از خانه  بيند. او تلاش می مانده بر ميز می موشی را در حال خوردن غذاي باقی
ماندۀ غذاهاي روي  كند كه از اين به بعد، هر روز براي خوردن ته كند، اما موش او را تهديد می

گيرد هميشه تميز باشد و هيچ غذايی را روي  ميز خواهد آمد. لميس از ترس موش تصميم می
 ميز رها نکند.

كند و  میاز الگوي روايتی در سطح معناي بازنمودي استفاده  تصوير معناي بازنمودي:

ي دختر است و بردار نگاه سو بهبردار نگاه مادر  دهد. داري نشان می مادر و دختر را در حال خانه
روايی تصوير،  ساخت دختر به عنصري درون تصوير كه محوريت موضوعی دارد )سطل زباله(.

ب دهد )پذيرش راحت مخاط نشان میدر آشپزخانه  راحتی يها لباس بارا و دخترش جوان مادر 
اي كه در داستان بر  در حال جوشاندن شير است )نکته مادر .به سبب نزديکی به زندگی هرروزه(

ريزد )برآيند و نتيجۀ  هاي غذا را به سطل زباله می و لميس با جارو، خرده شود( آن تأكيد می
عی در . اين نوع بازنمايی، سهستند یراض كار خوداز  يابيم هردو ها درمی صورتاز حالت  داستان(.
داري/كدبانوگري كامل كه با  از يک سو، استانداردسازي خانه .ي جنسيتی داردها شهيكلبازتوليد 

ها از انجام كار  چهره شود و از سوي ديگر، رضايت راستا می دقت در سلامت غذا و نظافت هم

                                                           

 . لميس و موش1
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 و ترسوبودنعجول بودن،  پرتلاش ستاندا نيا در دختر یتيهاي شخص ويژگی درست در منزل.
 رسد. داري به رضايتمندي می ت كه فقط با انجام عمل درست خانهاس

دهنده  نشان ،ريتصو بنابراين ؛ندارند نندهيبا ب یتعامل ر،يتصو يها تيشخص معناي تعاملي:

ديد براي  ۀقرار دارد و زاوي دور ۀو فاصل یرشخصيدر سطح روابط غ ريز نظر فاصله، تصوا است.
امور  يتگريرواها، اين زاويۀ ديد در  مانند ديگر نمونه. رو است روبه سطح چشم و از هم نندهيب

 ها تأثير مثبت دارد. سازي ذهنی بازنموده عادي و روزانه و نيز ساده

ر همۀ د یبرجستگ. كند نمی تيراست به چپ تبع تياولو ياز الگوتصوير  معناي تركيبي:

ها  به اندازۀ پيکره گاز اجاقو عناصر فرعی مانند سطل يا  اندازه است تصوير به يک عناصر
و  قاب نداردتصوير  .چشمگير هستند كه البته اين انتخاب، با تأكيد داستان همخوانی كامل دارد

به درون تصوير و القاي حس امتداد تصوير در  مخاطبر پی فراخواندن رسد تصويرگر د نظر می به
 بيرون از فضاي بازنموده است.

 

 آموز رشد دانش ۀمجل. 4-1-2
از  یکيدخترخاله، دخترعمو و  ي به نام فاطمه،دختر ۀدربار (1 يرتصو) اسم کي قصۀداستان 

 چرا ؛اش بداخلاق و خودخواه است دخترخالهراوي داستان باور دارد كه  دختر .ي او استها خاله
دخترعموي خود  . او همچنين ازدست بزند شمتيق به عروسک گران یكس دهد یكه اجازه نم

پردازد. در اين ميان، خاله در مقام  مند می مند است و سطرهايی از داستان به اين نگاه گله گله
كه  )س(اندازد و به الگوپذيري از شخصيت حضرت فاطمه  داناي داستان، او را به ياد نامش می

ز افکارش دربارۀ در جريان داستان، فاطمه ا كند. بانوي مهربانی و فداكاري بودند، تشويق می
و به پيروي از بانويی كه نامش بر او است، رفتار ديگري را در پيش  شود ديگران خجل می

 گيرد. می

ردار فعال در اين تصوير ديده بتصوير، الگويی روايی دارد. دو گونه  معناي بازنمودي:

زمينه  ي دختر ديگر است و بردار نگاه زنان در پسسو به يکی از دخترها كه دستبردار  شود: می
يکی از دختران تصوير كه عروسک به بغل دارد، با  .زمينه است ي دختران در پيشسو بهكه 

تواند نقش مادرانه را يادآوري  نگرد. با آنکه عروسک می دست و به حالت استهزا ديگري را می
گستاخ دختر دارد. گويی دختر نقش ستودنی  مبالات و كند، در اينجا تضاد آشکار با شخصيت بی

 ،یبه بداخلاق توان یداستان م نيا در دختران یتيهاي شخص ويژگی اززند.  پس میمادر را 
 ۀ تصوير نيزنيزم در هنگام بروز مشکلات اشاره كرد. زنان در پس هيضعف و گر ،یخودخواه

 .رسند ینظر م به ینگران و عصبان

 دهنده نشان ريتصو ني؛ بنابراستيسمت مخاطب ن به ها شخصيتنگاه  معناي تعاملي:

 تراززاويۀ ديد هم تأكيد دارد. بينندهبا  یاجتماع ۀفاصل است كه برقد  تمام افراد ريتصو است.
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كرد  شايد بهتر بود تصويرگر در اين صحنه، زاويۀ ديد را از بالا ايجاد می است. رو روبه چشم و از
از بالا، سوژه را  ردن چنين رفتاري بيشتر تأكيد شود. نگاه مخاطبب تا بر تحقير و زيرسؤال

 داد. تر جلوه می نامطلوب

مبتنی بر ارزش اطلاعاتی است؛ زيرا در زبان فارسی، ارائۀ  ريتصوچيدمان  معناي تركيبي:

اطلاعات از راست به چپ است. پس تصوير سمت راست، بيشتر از تصوير سمت چپ در معرض 
هاي اصلی داستان هستند، در سمت  كه شخصيت دخترهاخواهد بود. در اينجا نيز ديد مخاطب 

موقعيت  علاوه برشوند.  زمينه، در سمت چپ تصوير ديده می راست جاي دارند و زنان در پس
 ۀ تصوير،زمين كنشگران و پس انيم تضاد اند. تصويري، دختران با اشباع رنگی نيز برجسته شده

 ساخته است.قاب را 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              

آموز، رشد دانش ۀاسم )مجل يک ۀ. داستان قص1 يرتصو
 ( 8: 1، ش 1111

)مجله رشد  یمهربان يها. داستان بسته1 يرتصو
 (8: 1، ش 1111 ،آموزدانش

، آموزرشد دانش ۀ)مجل . داستان من، فقط من6 يرتصو
 (1: 1، ش 1111
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 روسيو وعيش يلدل بهكند كه  را توصيف می يا خانواده (1 يرتصوی )مهربان يها داستان بسته
. اعضاي اند كرده تهيه هاي نيازمند كمک به خانواده برايی را كوچک یبهداشت يها كرونا بسته

ماسک و  به امر خريداري تجهيزاتی مانند پدر خانواده شامل دختر، مادر، پدر و پدربزرگ است.
ماسک، الکل و  حاويكنند كه  را آماده می ها بسته بندي مشغول است و ديگران بسته يها پاكت

  است. كشمش ی و كوچک نخودچ ۀسيك کي

 يسو بهدست و نگاه مادر  كند. تصوير از الگوي روايی پيروي می معناي بازنمودي:

 . هركشد یصورت دختر م ويردستش را دلسوزانه  . مادردهد می دخترش، بردار مؤثري را شکل
بلند و شال  راهنيپ کيمتشکل از  يا ساده يها لباس ماسک بر چهره دارند، كه یدرحالدو 

داستان  نيمادر و دختر در ا یتيهاي شخص در دست دارند. ويژگی الکل يها شهيش اند و پوشيده
با  يو همدرد ی، مهربانیسلامت توجه به گران،يبه د یرسان كمک ،يمکارهمثبت، و شامل 

. با آنکه مادر دغدغۀ اجتماعی دارد، در منزل و در راستاي تصميم پدر حركت جامعه است ياعضا
 كند. می

. تصويرگر، نماي متوسط دهنده است تصوير در سطح معناي تعاملی، نشان معناي تعاملي:

را  یروابط اجتماعشکلی از ه دختر برگزيده است كرا براي مادر و نماي متوسط نزديک را براي 
 است. رو روبهبا چشم و از  تراز هم نيز براي مخاطب ديد يۀزاودهد.  می نشان

 يلدل بهمادر با  یكند و برجستگ می تيتبع حاشيه-مركز ياز الگو ريتصو معناي تركيبي:

تشکيل قاب را  ۀ تصوير،مينز پس باكنشگران  تضاد .استموقعيت مکانی و اندازۀ او در تصوير 
 دهد. می

توپی خريده و آن را با تلمبه باد  پسرانش يمادر برا (،6 يرتصو) در داستان من، فقط من
يکی از فرزندان تقاضاي  كه یهنگامعصبانی و كلافه است.  شدت بهمادر اين داستان . كرده است

شويم. مادر پرخاشگرانه از فرزندان  میرو  بادكردن مجدد توپ را دارد، با عصبانيت مادر روبه
 خواهد كه او را براي انجام امور منزل تنها بگذارند. می

پسر است.  يسو بهالگوي اين تصوير، روايی است. بردار نگاه مادر  معناي بازنمودي:

تصويرگر مادر را بلندقد و لاغراندام با لباس راحتی كشيده است. گرچه در حال بادكردن توپ 
اين داستان  مادر یتيشخص یژگيورضايتی در چهره و شيوۀ ايستادن او پيداست. است، نا

پرخاشگري است، فردي كه حوصلۀ سروكله زدن با فرزندانش را ندارد.  شاكی بودن و ،يمند گله
ها و الگوهاي سنتی از هويت جنسيتی يک زن  توان بازنمايی كليشه چنين نمودي را می

 حوصله دانست. بی

 يلدل بهاست؛ زيرا افراد حالت نمايشی دارند. دهنده  نشان، ريتصواين  ملي:معناي تعا

 رو روبه ازسطح چشم و  هم نيز ديد يۀزاو .شود اجتماعی القا می ۀها فاصل قدبودن شخصيت تمام
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 است.

: مادر در راست كند می پيروياز راست به چپ  تياولو ياز الگو ريتصو معناي تركيبي:

سمت چپ، اسباب خانه نيز در سمت راست، وزن بصري بيشتري ايجاد تصوير و پسر در 
اي صندلی در مقايسه با  كنند. تراكم تابلوهاي آويخته بر ديوار و نيز رنگ سرخ و قهوه می

كند. اين  سفيدي روميزي در سمت چپ، تراكم و فشار بصري را در سويۀ راست بيشتر می
بر درک فشار عصبی و آشفتگی مادر دارد. با بلندي قامت  اي افزايش تراكم و فشار، تأثير افزاينده

ي برخوردار است. با وجود گيری چشمجستگو رنگ پيراهن، مادر در اين سوي تصوير، از بر
 دهد. هاي شاد، وزن بصري و ويژگی روحی مادر، شخصيت او را نامطلوب جلوه می رنگ
 

  يوونل ونديدگاه كرس و  يۀبر پاآموز  و رشد دانش خوانش تطبيقی تصاوير زنان در مجلات أسامه. 3جدول 

 آموز مجلۀ رشد دانش مجلۀ أسامه

معناي 

 بازنمودي
 معناي تركيبي معناي تعاملي

معناي 

 بازنمودي
 معناي تركيبي معناي تعاملي

حضور زنان بيشتر 
ــه  -درون خانــــ

ها بيرون  ظهور آن
ــه در  از خانــــــ

ي هــــا نقــــش
 اجتماعی عادي

بيشـــتر تصـــاوير 
فاقــــد تمــــاس 

بيشتر در  -هستند
ــاي دور و  نمــــ
متوسط به تصوير 

 -انــــد يدهكشــــ
 زاويۀ ديدانتخاب 

 رو هاز روب

ــاوير   ــتر تص بيش
ــز  ــوي مرك -الگ

حاشــيه تبعيــت  
ــی ــد مــ  -كننــ

برجســـتگی بـــه 
به  شده دادهزنان 

غير از تصـويري  
ــرد در آن   ــه م ك

ــت  ــود داش  -وج
ــاوير   ــتر تص بيش

 بندي فاقد قاب

بيشتر حضور زنان 
ــه  -درون خانــــ

ها بيرون  ظهور آن
ــه در  از خانــــــ

و  هاي سنتی نقش
 عادي

بيشـــتر تصـــاوير 
فاقــــد تمــــاس 

بيشتر در  -هستند
ــاي دور و  نمــــ
متوسط به تصوير 

 -انــــد يدهكشــــ
 زاويۀ ديدانتخاب 

 رو هاز روب

ــاوير   ــتر تص بيش
ــز  ــوي مرك -الگ

حاشــيه تبعيــت  
ــی ــد مــ  -كننــ

برجســـتگی بـــه 
 -شــده زنــان داده

ــاوير   ــتر تص بيش
 بندي د قابفاق

 منبع: نگارندگان
 

 گیری نتیجه .5
تعاريف  يۀبر پاآموز،  تصوير از مجلات أسامه و رشد دانش 11در اين پژوهش، با بررسی 

شناسی اجتماعی تصوير از كرس و  هاي جنسيتی زنان و نيز با تکيه بر تحليل نشانه نقش
 تركيبی مشخص شد:يوون در سه سطح معناي بازنمودي، معناي تعاملی و معناي ل ون

، آموز رشد دانش و مجلات أسامه درتصويرپردازي از زنان/دختران در سطح معناي بازنمودي 
است. زنان/دختران اين تصويرها در مشاغل برجسته و هاي عادي اجتماعی  نقش بازنمايیغالباً 

و مانند  اقتصاديهاي بزرگ  فعاليتسياسی، هاي  منصب، مهندسیپزشکی،  مهم اجتماعی مانند
عنوان نقشی  به« دختر»و « بزرگمادر-زن» ،«مادر-زن» يها . نقشدارندمشاركت ن ها اين
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 ،آموز رشد دانش ۀمجل شود. در تصويرهاي هر دو مجله ديده میمحورى يا فرعى در بيشتر 
تر است. نمايش مشاغل زنان در اين مجله چشمگيرهويت جنسيتی  و الگوهاي سنتی ها شهيكل

هاي امروز جامعۀ ايران همخوانی دارد و نگاهی ناقص به اين مشاغل در  عيتكمتر با واق
ي ساز عروسکدوزي و  بافی، گل . معلمی، كشاورزي، خياطی، قالیتصويرها بازتاب يافته است

البته تصويرهاي موفقی كه قالب  مشاغلی سنتی است كه براي زن امروز به تصوير درآمده است.
 ، عکاسكودک داستان ۀسنديزن نوخورد:  اند، در اين ميان به چشم می جنسيتی را بهتر رها كرده

ها در فضاهاي  گرفتن شخصيت ها است. البته حتی در اين موارد نيز جاي از اين نمونه شگريآزما و
ها براي زنان، نزد مخاطب  شود درک و تثبيت ذهنی اين نقش غيرمشخص و غيرواقعی سبب می
زنان/دختران در مجلۀ أسامه به هاي  بازنمايی نقشار نباشد. كودک و نوجوان چندان تأثيرگذ

در بيشتر تصويرها، شاهد فضاي  اگرچه است. تر ها در جامعۀ كنونی سوريه، نزديک جايگاه آن
، تصويرگران در بسياري ها هستيم نظافت و مانند اين ،داخل خانه و اموري مانند پذيرايی

همچنين برخلاف  اند. هنري يا اجتماعی را براي زنان به تصوير كشيده موفق يها چهره ها، نمونه
مواجهه با ابزارها و هاي حقيقی كار و در  آموز، زنان بيشتر در محيط هاي مجلۀ رشد دانش نمونه

أسامه  رسد در اين سطح، مجلۀ نظر می اند. به يل تخصصی حرفۀ خود به تصوير درآمدهوسا
 .بوده استآموز  تر از رشد دانش موفق

آموز،  رشد دانش و اغلب زنان مجلات أسامه دهد تحليل در سطح معناي تعاملی نشان می
گونه  ينا يوون،ل ونيۀ ديدگاه كرس و بر پابدون تماس با بيننده و در حال ارائۀ اطلاعات هستند. 

تفکر به  را در جايگاه موضوعی براي ها و بازنموده خوانند فرامی ميرمستقيرا غ نندهيبتصويرها 
و برجسته را تصوير  بااستعدادتنها در چند تصوير از هر دو مجله )كه اغلب زنان . كشند تصوير می

ديدگاه كرس و  براساس. شود وسيلۀ جهت نگاه ديده می (، تماس و تعامل با مخاطب بهاند كرده
قدم بگذارد و با آنان  ها آنخواهد كه به دنياي  يننده میبيوون، نگاه خيرۀ افراد در تصوير از ل ون

، گاه به بيننده لبخند اند مخاطبيگانه شود. زنان در تصاويري كه داراي تماس و تعامل با 
با نگاه غمگين به او  خوانند و گاه زنند كه در اين حالت، مخاطب را به همراهی با خود فرامی می
اي بيشتر تصاوير در هر . نماها بركنند طلب همدردي مینگرند كه در اين حالت از مخاطب،  می

يا متوسط است. نماهاي برگزيده در اين مجلات چندان  با اندازۀ كامل دو مجله، دور يعنی
نماهاي دور، رابطۀ غيرشخصی  يوونل ونيۀ ديدگاه كرس و بر پامناسب انتخاب نشده است؛ زيرا 

نماي نزديک براي  كه یدرحالبيانگر نوعی رابطۀ اجتماعی است. كند و نماي متوسط،  را القا می
ايجاد حس صميميت و يگانگی در اين تصويرها بسيار كارآمدتر است. كودک با نماي نزديک، 

يابد. برخلاف نماها، زواياي ديد  زندگی شخصی و هرروزۀ خود را به شکلی ملموس در تصوير می
طب و از سطح چشم مخا ديد، هم زاويۀ انتخاب شده است. یخوب بهدر بيشتر تصاوير هردو مجله 
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ها و تعلق زنان  ، برابري با بازنمودهرو است. اين زاويۀ ديد به القاي حس درگيربودن با تصوير روبه
 كنند، تأثير چشمگير دارد. به نقشی كه بازي می

تصاوير هر دو مجله،  شتريبسطح معناي تركيبی و ارزش اطلاعات بررسی نشان داد در  در
عناصر  ديگرو  تصويردر مركز  مادرها  حاشيه مورد توجه بوده است. در بيشتر نمونه-الگوي مركز

با عناصر بصري مانند رنگ، اندازه، كنش  / دخترانزنان. در حاشيه قرار دارند شده بازنمايی
تصويري از مجلۀ أسامه  بصري يا ايجاد وزن ديداري از برجستگی خوبی برخوردار بودند. البته در

نظر  از آن مرد بود. از برجستگی و كنش اصلیزمان داشتيم،  هم صورت بهو زن را  كه حضور مرد
 بررسی نشان داد در. كند دنياي بيننده دور می تصوير را از دنياي ،وجود قاب يوون،ل ون كرس و

در عناصر تصوير  دشو اجرا نشده است. نبود قاب سبب میقاب  هر دو مجله، بيشتر تصاوير
 بيننده را به برقراري ارتباط دعوت كند. يگاه كليتی يکپارچه و پيوسته بازنمايی شوند وجا

 توان گفت يوون میل ونبا نگاه به هر سه سطح معنايی در نظريۀ كرس و  خلاصه اينکه
هاي جنسيتی است و زن مسلمان  آموز، داراي سوگيري تصاوير در مجلات أسامه و رشد دانش

؛ كشد ینمو متنوع به تصوير  هاي اجتماعی مهم و نقش هاي بزرگ گيري امروزي را در تصميم
رو،  هر دو جامعه و ديگر جوامع اسلامی آشکارا متفاوت است. از اين اي كه با حقيقت تصويرسازي

 د.دار يیبسزاهاي سنتی جنسيتی در جوامع خود نقش  كليشه تركردن هر دو مجله در پررنگ
 

 منابع
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 يها اجتماعی حضور زنان در تصاوير كتاب یشناس نشانه» .(1823) سميه سادات ،شفيعی محيا و، بركت
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شناسی  نشانه کرديكتب كودكان براساس رو ريتصاو یشناخت نشانه یبررس» (.1821) لاي، لنظري طرهان
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 ص، ص1، ش 1، س زن و جامعه ۀفصلنام ،«يیابتدا ۀسال ششم دور یهاي درس در كتاب یتيجنس
12-81. 
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شخصيت  يريگ شکلنقش ادبيات در » .(1832) فهيمه ،الحوائجی فريدون و بابآزاده،  مهدي،، محمدي
 تيتربی پژوهش-یعلم ۀدوفصلنام، «دينی و اخلاقی يها شيگراأكيد بر ت اي كودكان و نوجوانان

 .121-111 ص، ص11، ش 1س  ،یاسلام
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 عهد مشروطه  یسنو زنان روزنامه یسبک نوشتار زنانه در نثر مطبوعات یلتحل
 شکوفهو  دانش: یمورد یبررس

1یعاص یارو
 2مهسا رون |

   assitammam00098@gmail.com رایانامه: .، قزوین، ایران)ره( ینیامام خم المللی یندانشگاه ب ی،فارس یاتزبان و ادب یدکتر یدانشجو. 1
      rone@hum.ikiu.ac.ir. رایانامه: ، قزوین، ایران)ره( ینیامام خم المللی یندانشگاه ب ی،فارس یاتزبان و ادب یاراستاد. 2
 

 چکیده اطلاعات مقاله
پردازد که در متن درمورد زنان اظهار شده است.  نقد فمینیستی به بازتاب مسائل زنان یا عقایدی می پژوهشی نوع مقاله:

فمینیستی های کاربردی در نقد ادبی  از نظریههای گفتار و نوشتار مردان و زنان،  با تمرکز بر تفاوت« نویسی زنانه»
، از منظر رویکرد شکوفهو  دانشزنان در عهد مشروطه،  ۀویژ ۀاست. در پژوهش حاضر، زبان و محتوای دو نشری

تحلیلی بررسی -به روش توصیفی و همچون میلز و لیکاف یشناسان دیدگاه زبان یۀنویسی، بر پا زنانه یستینیفم
 یوبو زنان، چندان رنگ ۀدر اولین نشریات ویژ سینو مهگرچه قلم زنان روزناادهد  د. نتایج پژوهش نشان میوش می

از قسم، کاربرد  یریگ مبهم، بهرههای  ههمچون فراوانی واژهای سبک نوشتار زنانه  مؤلفه ،فمینیستی ندارد
کارگیری جملات کوتاه، معترضه یا  و تعابیر عاطفی زنانه در سطح واژگانی و به دنمایقیود ترد ،ها دکنندهیتشد

در حوزۀ  سینو توجه است. زنان روزنامه جملات پرسشی در سطح نحوی قابلدعایی، آوردن جملات ناتمام و 
لزوم  :مچونهند، ا پرداخته یافته در نشریات مردان مضامینی متمایز با موضوعات بازتاب همحتوایی نیز ب

الصحه و بهداشت زنان، احترام به تمایلات آنان در انتخاب همسر و اصلاح رفتار مردان در  سوادآموزی زنان، حفظ
مطالبات فردی و  و وضعیت زنان ایرانی با زنان کشورهای پیشرفته ۀتعامل با آنان در خانواده و اجتماع، مقایس

 اجتماعی خود.
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   مقدمه

اجتماعی جامعۀ ایران دچار تحول شد که -با وقوع نهضت مشروطه، ساختار سیاسی

ویژه قشر  هاي طبقات مختلف مردم، به هاي فراوانی در بستر جامعه و خواست دگرگونی

در  یداشت. آشنایی با سبک زندگی اروپایی و تجددخواه یکرده و روشنفکر را نیز در پ تحصیل

ن اثرگذار بود. اجتماعی پس از آن در ایرا-گیري نهضت مشروطه و تحولات تاریخی شکل

شمار  بههاي مؤثر در بیداري مردم و تحقق انقلاب مشروطه  نگاري از پدیده روزنامه و روزنامه

هاي غیردولتی در عهد مظفري در داخل و خارج از کشور  . افزایش کمی و کیفی روزنامهرفت می

  .از تحولات برجستۀ این دوران بود ،هاي اجتماعی و همچنین مشارکت زنان در عرصه

توجه در امور فرهنگی و سیاسی و اجتماعی  تا قبل از مشروطه، زنان نقشی مهم و قابل«

هاي سیاسی، اجتماعی و فرهنگی  توان اثرات ارزشمند فعالیت نداشتند، اما در انقلاب مشروطه می

هاي مطبوعاتی خود را  وضوح مشاهده کرد و در این دوران علاوه بر آنکه زنان فعالیت زنان را به

شد نیز مقالاتی  ر نشریات مختص به زنان ادامه دادند، در نشریاتی که توسط مردان منتشر مید

  ).43: 1389(جلالی، » کردند منتشر می

دیگر اقشار طالب اصلاحات، در پی راهی براي بیان آرا و عقاید  مانندنویس،  زنان روزنامه 

یار محدود و گاه با هزینۀ شخصی پا به خود بودند. هرچند آنان دیرتر از مردان و با امکاناتی بس

قلم آنان در تحول فکري زنان و تغییر نگاه آنان به جایگاه  ،نویسی نهادند عرصۀ روزنامه

هاي زنانه  نگاري، تشکیل انجمن شان نقشی بسزا ایفا کرد. افزون بر روزنامه خانوادگی و اجتماعی

  نوان بود.توجه با نسوان از اقدامات قابل ةو افزایش مدارس ویژ

گري، ارتقاي سطح  مثابۀ ابزاري مؤثر براي مطالبه هاي ویژة زنان به بررسی مندرجات روزنامه 

و مسائل شخصی، خانوادگی  ها یهما بازتاب درون و آگاهی زنان و تغییر نگرش مردان به این قشر

اوت نوشتار وبوي متف نویسی و تحلیل رنگ و اجتماعی آنان در آن روزگار از حیث مصادیق زنانه

  زنانه در زبان نثر مطبوعاتی دوران قاجار و مشروطه نیز حائز اهمیت است.

طور که  از رویکردهاي نقد ادبی جدید در واکاوي متون است. البته همان ،نقد فمینیستی 

هاي مختلفی را پشت سر گذاشته، در نقد فمینیستی نیز رویکردهاي متنوع و گاه  فمینیسم موج

د. ناما تقریباً همۀ انواع این نقد به نقش و حضور اجتماعی زنان توجه دار ،داردمتفاوتی وجود 

همواره زنان را » جنسیت«و » جنس«پنداشتن دو مفهوم  ایدئولوژي مردسالاري با یکسان«

هاي تحقیرآمیزي نیز که  اعتماد جلوه داده است. ویژگی فکر و غیرقابل افرادي ناتوان، کوته

محسوب » طبیعی«از نظر بسیاري از مردان  ،اند ها به زنان انتساب داده فرهنگ عمومی و رسانه

هاي تلویزیونی، مطالب  هاي سینمایی، سریال شود... نقدهاي فمینیستی بر آثار ادبی، فیلم می

انداز جدیدي براي مردان  هاي دیجیتالی، با شناساندن دنیاي درونی زنان، چشم مطبوعات و رسانه

تر و مبتنی بر تفاهم با  اي انسانی کسب شناختی غیرمردسالارانه از زن رابطهتا با  کنند یباز م
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کنند تا زن براي  شان برقرار کنند. به بیان دیگر، نقدهاي فمینیستی کمک می غیرهمجنسان

  .)109: 2، ج 1398(پاینده، » به انسان تبدیل شود» دیگري«مردان از 

نقد ادبی فمینیستی، که در این پژوهش نیز در تحلیل نثر  درهاي کاربردي  یکی از نظریه 

ایم، بررسی و تحلیل متون ادبی از منظر  نویس مشروطه از آن بهره برده مطبوعاتی زنان روزنامه

کردن ادبیات براساس تجربه  نویسی یعنی جنسیتی زنانه«نویسی یا سبک نوشتار زنانه است.  زنانه

هاي خود از  در نوشته )2005). نخستین بار، سارا میلز (402: 1390(فتوحی، » و نگاه زنانه

؛ بهره برد. این اصطلاح درواقع بنیادي ایدئولوژیک دارد» شناسی فمینیستی سبک«اصطلاح 

براي واکاوي  ،دنتابان موقعیت اجتماعی یا حقوق زنان را بازمی نظیربنابراین متونی که موضوعاتی 

 ةشناسان و پژوهشگران حوز زبان يمیلز با اشاره به آرا .رسند نظر می از این منظر مناسب به

ها، بر  هاي فمینیست زبان در خصوص تأثیر جنسیت بر نوشتار و همچنین دیدگاه یشناس جامعه

هاي  او جنبه ).Mills, 2005: 35( تحلیل زبانی آثار زنان با رویکردي متفاوت تأکید کرده است

اي و گفتمانی را از  بی را از یک سو و ابزارهاي فراجملهدستوري یا واژگانی متون ادبی و غیراد

کرده و معتقد است نویسندگان زن در ساختار و محتواي آثار خود از  سوي دیگر بررسی

احساسات، عواطف و عقایدشان استفاده  در بازتاب مشخصات زنانه، یزبانی خاص هاي ینهگز

 ها ه آنها، جملات و گفتمان ب راساس واژهکه در تحلیل زبانی باید در سه سطح تحلیل ب کنند یم

  .)106توجه شود (همان: 

هاي سخن زنانه را در پنج لایۀ  ، ویژگی»سبک زنانه«در فصل  شناسی سبکفتوحی در  

هاي سطوح مختلف زبان در  آوایی، واژگانی، نحوي، بلاغی و کاربردي برشمرده و به تفاوت

همچنین تحقیقات  .)412-404: 1390نوشتار مردان و زنان اشاره کرده است (نک: فتوحی، 

نسبی و  ۀرفتار زبانی زنان و مردان بیشتر جنب نشان داده است در بسیاري از جوامع، تفاوت در

هاي  ویژه آوایی، گرایش هاي زبانی، به کمی دارد؛ یعنی زنان و مردان در کاربرد برخی از ویژگی

هاي زبانی  البته گاه تفاوت .شود متفاوتی دارند و همین امر سبب تمایز گفتار آنان از هم می

ها حساسیت و آگاهی زیادي ندارند  ندگان زبان به آنشده نیستند و گوی چندان آشکار و شناخته

  .)203: 1393(مدرسی، 

نویسی  زنانه ینیستیمشروطه از منظر رویکرد فم ةدر این پژوهش، نثر مطبوعاتی زنان در دور

هاي نوشتار، یعنی متون  هاي سبک نوشتار زنانه در یکی از تأثیرگذارترین گونه و مؤلفه ،واکاوي

چه دهند که  مینگارندگان به این پرسش پاسخ شود.  میر جامع و دقیق تحلیل طو اي، به روزنامه

همچنین  .است یافتهنمود  دانشو  شکوفهنویسی در زبان نثر مطبوعاتی  مصادیقی از زنانه

  ها چیست؟ زنان در محتواي این روزنامه ۀیافت مطالبات بازتاب
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  پیشینۀ پژوهش

در حوزة نظري، در موضوع سبک نوشتار زنانه یا نقد فمینیستی هاي پرشماري که  گذشته از پژوهش

هاي نوشتار  هاي فراوانی نیز از منظر نقد فمینیستی به واکاوي و تحلیل مؤلفه پژوهش ،انجام گرفته

است که در اینجا به ذکر چند  یافتهنویسان زن معاصر اختصاص  رمان ویژه بهزنانه در آثار قلمی زنان، 

  شود: نمونه بسنده می

» ینیستیفم یشناس سبک ۀروند تکوین سبک زنانه در آثار زویا پیرزاد؛ تحلیلی بر پای«در مقالۀ 

فمینیستی  یشناس ) به قلم ناصر نیکوبخت و همکاران، وجوه سبکی آثار پیرزاد با رهیافت سبک1391(

، ها هژدهد در سطوح مختلف متن (اعم از وا این پژوهش نشان می هاي یافتهتحلیل شده است. 

  ) دیدگاه زنانه بارز است.گفتمانجملات و سطح 

از منظر » هاي سبک زنانه در ادبیات داستانی معاصر نشانه«مقالۀ ) در 1396( یونسی و همکاران 

نوشت را با  هاي سبک زنانه، چهار رمان زن ویژه رویکرد سارا میلز، براي کشف مؤلفه نقد فمینیستی، به

  زبانی با یکدیگر مقایسه کردند. ۀمردنوشت در لایچهار رمان 

سبک نثر آثار » قاجار و مشروطه ةشناسی نثر زنان در دور سبک«در  )1399( همکارانحجت و 

نویسی  نویسی و سفرنامه نگاري، خاطره نامه ةمکتوب زنان عصر قاجار و مشروطه را در سه حوز

گیري از استدلال،  ویسی، توصیف جزئیات، بهرهن ساده نظیرهاي سبک زنان  واکاوي کردند و مشخصه

هاي نثر  ترین ویژگی عنوان رایج به را فراوانی جملات دعایی و کاربرد ترکیبات و اصطلاحات عامیانه

مطالعه با  هاي مورد . البته این پژوهش از حیث رویکرد و چارچوب نظري و دادهساختندزنان مطرح 

  پژوهش حاضر تفاوت دارد.

صورت جامع و مستقل،  نویسان زن، به ، با تمرکز بر نثر مطبوعاتی روزنامهاضرحدر پژوهش  

 - شکوفهو  دانش- نشریات زنان در عهد مشروطه  نخستینهاي زبانی نوشتار زنانه مشخصاً در  مؤلفه

  ، در دو سطح محتوایی و زبانی، واکاوي و تحلیل شده است.یسینو از منظر زنانه
  

  پژوهش شناسی روش

همچنین  اي، مقالات، آرشیو نشریات و هاي این پژوهش با تکیه بر منابع کتابخانه گردآوري داده

تحلیلی، -به روش توصیفیانجام گرفته و سپس  معتبرهاي الکترونیک  گیري از پایگاه بهره

نویسی در دو سطح زبانی و  زنانه ینیستیمندرجات نشریات زنان عهد مشروطه از منظر رویکرد فم

  واکاوي و تحلیل شده است. 2افیکو ل 1یلزهمچون م یشناسان محتوایی و بر پایۀ دیدگاه زبان
  

  

                                                           

1. Sara Mills 

2. Robin Lakoff 
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  ينظر یمبان

  یسینو زنانه

پردازي شد و  روانکاو نظریه 1یریگاريهاي لوس ا نوشتهنخستین بار در  ،کردن ادبیات جنسیتی

هاي  ترین فمینیست استاد دانشگاه و از شاخص، فیلسوف، نویسنده، 2یکسوسپس الن س

پساساختگرا، در خصوص حضور جنسیت در متون ادبی سخن گفت. این شاخه از نقد فمینیستی 

 .پاسخ به این پرسش است که آیا نوشتار زنانه با نوشتار مردانه ذاتاً تفاوت دارد یدر پ

و در  1970در اواخر دهۀ  اريیریگو ا یکسوس ،3یستواکر یاهاي فرانسوي همچون ژول فمینیست

  ).397: 1390کوشیدند به این پرسش پاسخ دهند (مکاریک،  1980طول دهۀ 

 نگاه زنانه و با تمرکز بر بازتاببراساس تجربه و  ،ادبیاتکردن  ، یعنی جنسیتییسینو زنانه«

تلاشی براي نوشتن از مسائل، مشکلات  ،شکل، صدا و محتوایی زنانه و متفاوت با صداي مردان

: 1390 (فتوحی،» جنس زن بود هاي یتدادن حساس و حالات و روحیات خاص زنان براي نشان

402(.  

کار  نویسی را به سیکسو براي تبیین سبک نگارش خاص زنان در متون ادبی، اصطلاح زنانه 

بر کارکردهاي جنسیتی زبان  ،بین سبک نگارش زنان و مردان شدن قائلبرد و کوشید با تمایز 

لحاظ سبک و زبان و لحن و احساس، زنانه  است که به يا نوشته ،مراد او از نوشتار زنانه تأکید کند.

که  شود ییادآور م مدوسا ةخنداست و کاملاً با زبان و گفتمان مردانه تفاوت دارد. البته در کتاب 

این مسئله ربطی به جبر بیولوژیکی ندارد؛ یعنی زنان گاهی با گفتمان مردانه و مردان گاهی به 

  ).441 :1390(شمیسا،  نویسند یزنانه م یوةش

شود، میل به  هاي ناتمام دارد، وقفه در آن زیاد دیده می جمله«از منظر سیکسو، نوشتار زنانه  

کند، بیان عاطفی در آن  آمیز استفاده می توري مسامحهسکوت در آن بارز است، از ساختارهاي دس

کنند و همچنین استعاره را  اي القا می برجسته است، صناعاتی مانند جناس را که معانی چندگانه

هاي  شونده) دارد و مبتنی بر تداعی است... هم در واژه سیال (دگرگون کیفیتیبرد،  کار می وفور به به

شود و همچنین  ر زنانه، کشش غریزي بر نظم منطقی رجحان داده میانتخابی و هم در نحو نوشتا

تر است تا  به گفتار نزدیک یطورکل التذاذ بیش از رعایت قواعد عقلانی اولویت دارد... زبان زنان به

شوآلتر البته معتقد است تفکر مردسالارانه بر نوشتار زنان نیز  ).98: 2، ج 1397(پاینده، » به نوشتار

و زنان باید خود را از این محدودیت رها و زبانی متناسب با افکار و احساسات خود مسلط است 

شده یا ذاتی و یا تخیل مؤنث وجود ندارد، اما  هرچند جنسیت مؤنث تثبیت«پیدا کنند. به نظر او 

یک سنت کامل نوشتاري را  ،با هم فرق دارند و منتقدان مذکر یقاًهاي زنان و مردان عم نوشته

                                                           

1. luse Irigaray 
4. Helene Cixous 
 

3. Julia Kristeva 
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کند،  ادبیات زنان همیشه از حقوق زنان حمایت نمی ). البته272: 1377(سلدن، » اند گرفتهنادیده 

هاي فمینیستی و دفاع از حقوق زنان نوشته  که مستقل از ایده داردهایی از زنان وجود  یعنی نوشته

 ؛ندخوبی به تصویر بکش توانند جهان زنان را به اند که می شده و نویسندگان مرد نیز نشان داده

کند زن را در برابر مرد قرار  بنابراین نوشتار زنانه همیشه کار یک زن نیست، اما فمینیسم سعی می

  دهد.
  

  پیوند زبان و جنسیت

فرهنگی، مرتبط با جایگاه زن و مرد در جامعه و مؤثر بر سبک و  اي یدهعنوان پد جنسیت را به

: 1394اند (کراچی،  محتواي زبان از حیث آوایی، واژگانی، دستوري، معنایی و ارتباطی دانسته

طور که زنان و مردان  هاي زبانی است و همان جنسیت از عوامل پیدایش تفاوت ین)؛ بنابرا235

شان نیز  رهاي اجتماعی خاص خود را دارند، در رفتارهاي زبانیهر جامعه عادات، حرکات و رفتا

خود را در کاربرد الگوها،  ةویژ هاي یشوجود دارد؛ یعنی مردان و زنان گرا یاديهاي ز تفاوت

  کارگیري ترکیبات و اصطلاحات خاص دارند. دستوري و آوایی و به هاي یژگیو

 ۀرابط ،اجتماعی ةعنوان یک پدید هاي جنسی آن است که زبان به گونه علت پیدایش زبان« 

رو از نظر اجتماعی تفاوت دارند که  آن هاي اجتماعی دارد. مردان و زنان از تنگاتنگی با طرز تلقی

نان کند و الگوهاي رفتاري متفاوتی را از آ براي آنان تعیین می متفاوتیهاي اجتماعی  جامعه نقش

 البته حتی با .)116: 1376(ترادگیل، » نماید انتظار دارد. زبان صرفاً این واقعیت را منعکس می

رسد هر  نظر می باز به ،هاي اجتماعی مشابه در برخی از جوامع براي زنان و مردان وجود نقش

ن این دو هاي زبانی معینی نیز میا تر است که این مسئله تفاوت ها فعال جنسیتی در برخی از نقش

نظر  خیاطی، بافندگی و آرایش زنانه به ةاصطلاحات حوز براي مثال،گروه ایجاد کرده است؛ 

 یطورکل امور نظامی، مکانیکی، فلزکاري و به مانندهایی  هحوزتخصصی  هاي هاما واژ ،رسند می

سبب داشتن عامل جنسیت، به  بیولوژیک ۀوجود جنب بنابراین با ؛مردانه هستند ،کارهاي سنگین

اند  شمار آورده هاي اجتماعی متفاوت زنان و مردان، جنسیت را نیز عاملی اجتماعی به نقش

  .)200 :1393 (مدرسی،
  

  زنان یاتنشر یننخست

ویژه پس از  اما بعدها به ،در اوایل انقلاب مشروطه، زنان فعال غالباً متأثر از رهبران مذهبی بودند

هاي ویژة خود را برپا  تر شد، زنان انجمن لتر و مستق ش، که حرکت زنان محسوس 1285

ها و  همین انجمن یقشدند و از طر یهاي غیرخانگی و اجتماع تدریج متوجه مسئولیت کردند، به

هاي خارجی و در حمایت  هاي قهرآمیز و غیرقهرآمیزي را علیه قدرتمخفی، فعالیت يها سازمان

 يابزارها ینتر ها از مهم روزنامه). 39: 1384از انقلاب مشروطه سازمان دادند (ساناساریان، 

که وقوع  آنجا تا ؛آمدند شمار می تحرك اجتماعی مردم به فرهنگی جامعه در پیدایش آگاهی و
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) و تحولات سیاسی، اجتماعی، اقتصادي و فرهنگی پس ش 1285ق/  1324مشروطه ( نهضت

عموماً نقش  البته زنان در عصر قاجار .اند از آن در ایران را از ثمرات نشر روزنامه دانسته

و تا پیش از  نگاري نداشتند تبع آن در عرصۀ روزنامه توجهی در امور اجتماعی و سیاسی و به قابل

مثابۀ نقطه عطفی در تاریخ  اما این نهضت، به ،مشروطه نشانی از نشریات زنانه نیست

نشریات بیان کند و  یقهاي خود را از طر آفرینی زنان، موجب شد زن ایرانی صدا و دیدگاه نقش

  ی نیز قرار گیرد.قحتی مورد حمایت برخی از روشنفکران متر

 عنوان مضمون و چه مشروطه زمینۀ حضور آشکار و شکوفایی زنان در ادبیات را چه به

ها،  گیري مطالبات تازه در فضایی جدید و انتشار روزنامه عنوان خالق اثر فراهم آورد. با شکل به

خواهی همگام شدند  شد. حتی زنان عادي نیز با مشروطه مطرحزنان بیشتر در مطبوعات  ۀمسئل

ل وسیاسی، اقتصادي و تبلیغاتی از این جنبش، حضوري پررنگ در این تح هاي یتو با حما

  .)238: 1389عی داشتند (عاملی رضایی، اجتما

زنان جهان براي کسب حقوق انسانی و رفع تبعیضات جنسیتی  مبارزات ۀاگر به تاریخچ« 

که هر جا که این حرکت شکل گرفته، حتی در مراحل آغازین، اولین اقدام،  یابیم یبنگریم، درم

آتی بوده  يها اف و آرمانانتشار نشریه براي بیان مسائل و موانع و همچنین شناساندن اهد

  .)8: 1381(ببران، » است

گردد که با  ش بازمی 1289ق/  1328تخصصی بانوان ایران به سال  ۀچاپ نخستین نشری 

زنان  ،الاسلامی یعنی به قول شیخ ؛سال فاصله دارد 88 ،تاریخ انتشار اولین روزنامه در ایران

نویسی گام نهادند  روزنامه ۀایران سه ربع قرن بعد از مردان دست به قلم بردند و در عرص

معطوف به بیدارکردن وجدان «مطالبات زنان در نخستین نشریات ویژة آنان غالباً  ).76: 1351(

ی و رود، اعم از تبعیض آموزش داشتند اثبات کنند آنچه بر زنان می تلاشخفتۀ عموم مردم بود و 

ماندگی بهداشت، مبنایی  محرومیت از اشتغال و نبود امکان شناخت همسر پیش از ازدواج و عقب

، تحقق این مطالبات نافی رو ینا اي دارد و با شرع و عرف نسبتی ندارد. از قومی و قبیله

  ).17: 1393(آبادیان و صفري، » شدة اجتماعی بین عموم مردم نبود معیارهاي پذیرفته

خواستند حضورشان به رسمیت  خواه می زنان مشروطه ،عهد قاجار بستۀر جامعۀ درواقع د 

چاپ و انتشار مقالات خود در نشریات جایگاهی در  یقاز طر کوشیدند میشناخته شود؛ بنابراین 

جایگاه شهروندي خود را در کنار  ،نوشتن پیاپی در جراید«با عموم مردم بیابند. آنان  یانم

 1910 ۀانقلاب مشروطه، در جرایدي که زنان در ده یایجاد کردند. در پ شان یبرادرهاي وطن

سمت زبان  همتایی به ةوگو دربار شاهد چرخشی گفتمانی از گفت ،کردند ش منتشر می 1290م/

  ).74: 1400آبادي،  (نجم» برابري هستیم

زبان ویژة زنان بود که براي دفاع از حقوق زن ایرانی  روزنامۀ فارسی نخستین دانشروزنامۀ 

 1289همسر حسین کحال تهرانی، در سال  مریم کحال، دکتر همتبعد از انقلاب مشروطه و به 
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 دانشدر شعار و صدر شمارة نخست  ش، حدود چهار سال پس از وقوع مشروطه، منتشر شد.

، مفید به حال يداري و شوهردار داري، بچه علم خانهاي است اخلاقی،  روزنامه«آمده است: 

ثبت این شعار در » راند. کلی از پلتیک و سیاست مملکتی سخن نمی دختران و نسوان و به

شرایط روز  یلدل بیشتر به«مانده از آن  باقی ةشمار هشتروزنامه و اتخاذ این منش در مندرجات 

شارکت زنان در حیات سیاسی کشور وجود بود که نسبت به م هایی یتجامعۀ ایران و حساس

زنان  یۀاول يها ا روزنامهما ،باشند توجه یداشت. چنان نبود که زنان نسبت به مسائل سیاسی ب

» پردازند یدر عنوان خود تأکید کردند که تنها به مسائل زنان م شکوفهو  دانشمثل 

  ).203: 1389رضایی،  (عاملی

عنوان سردبیر،  نام ع. صفوت، به ،اول روزنامه ةمارکاري به سیاست نداشت. در سه ش دانش

امتیاز آمده  نام مدیر و صاحب فقط ،چهارم به بعد ةاست، اما از شمار شدهکحال قید  مریمذیل نام 

دفاع از حقوق اولیه زن ایرانی و نشان دادن ارزش او در خانواده و  ی، بیشتر در پدانشاست. 

 آبادي، وجه تمایز نجم یدةاجتماع است و اثري از شعارهاي تندوتیز فمینیستی در آن نیست. به عق

نویسندگان آن  ۀهم یباًدورة خود این بود که خوانندگان مفروض و تقر با دیگر نشریات هم دانش

الممالک در روز  ادیب ۀبه امضاي علی زنجانی و خطاب» تربیت دخترها«اه کوت ۀزن بودند. مقال

به چاپ  دانشهایی هستند که به قلم مردان در  تنها نوشته ،امتحان مدرسۀ دخترانه هنر

 ةزنان نیستند و حتی در نخستین شمار فقطواقف بود که خوانندگان واقعی آن  دانشاند.  رسیده

ها  هایی که سواد خواندن ندارند نیز بخوانند تا آن یه را براي خانمخود از آقایان خواست که نشر

نیز از این فیض محروم نمانند و اظهار امیدواري کرد که شاید همین سبب شود تا زنان سواد 

کلام و نه خواننده را  ةکنند مفروض، دریافت ة، مخاطب کلام خود، خوانندحال ینباا .بیاموزند

 آبادي، نجم( غالباً خطاب به زنان نوشته شدند ،دانست و به همین سبب مقالات عموماً زنان می

1400 :312-313(.  

نشدن مخارج آن، روزنامۀ  ق به سبب تأمین 1329در سال  دانشبعد از تعطیلی اجباري  

نخستین روزنامۀ  شکوفه السلطنه منتشر شد. ق به همت مزین 1330سال  ۀدر ذیحج شکوفه

اول آن این شعار  ۀرسید و در صدر صفح مصور ویژة بانوان، هر پانزده روز یک بار به چاپ می

داري،  داري، بچه اطفال، خانه ۀالصح اي است اخلاقی، ادبی، حفظ روزنامه«نوشته شده بود: 

که با  یمقالات ؛مسلک مستقیمش تربیت دوشیزگان و تصفیۀ اخلاق زنان راجع به مدارس نسوان

  »شود. مسلک جریده موافقت داشته باشد پذیرفته می

بودن حق آنان در  برابري زن و مرد و یکسان ۀبه مسئل یزالسلطنه بیش از هر چ مزین

تساوي حقوق زن و مرد،  مانندتحصیل علم و دانش تأکید کرده و با لحنی انتقادي به مضامینی 

ه کسب علم، مبارزه با نفوذ بیگانه در ایران، اعتراض گسترش سطح آگاهی زنان و تشویق آنان ب

  )108: 1360هاي قبل از سن بلوغ دختران و... پرداخته است (ناهید،  ازدواج به
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شد. زنان نویسنده اغلب از  نیز غالباً به قلم زنان و خطاب به بانوان نوشته می شکوفهمقالات 

وضعیت مدارس  ةاین روزنامه بیشتر دربار مندرجاتهاي مدارس دختران بودند.  معلمان و مدیره

  بود. يوشوهر هاي ایرانی و روابط زن پرستی خانم انتقاد از خرافه ،دختران، تهذیب اخلاق زنان
  

  زنان عصر مشروطه يها نوشتار زنانه در روزنامه يها مؤلفه یلتحل

زنان  انندمعهد مشروطه  یسنو سبک نوشتار زنانه در قلم زنان روزنامه هاي یژگیهرچند و

زبانی که متأثر از فضاي تازه و آزادي  يها از تفاوت برخی ،بعد نمود ندارد يها دوره یسنو داستان

زبانی که زنان «در نثر مطبوعاتی برجسته است. در نشریات این دوره  ،ستا ها حاکم بر قلم آن

با زبانی که زنان  ،برند کار می ویژه در برخی مقالات این نشریات به در خطاب به دیگر زنان و به

زنان و هنگام  ۀبردند یکسان نیست، انگار که در نشری کار می در جراید مردان مشروطه به

آمیز باشند، خودمانی و  ان در محیطی خالی از اغیار، در حریم زنکردن به زنان همچن خطاب

اي مردانه بود، اما  ). جراید مشروطه غالباً رسانه314: 1400، يآباد (نجم» نویسند اي می محاوره

با تأسیس مدارس دخترانه  .خود یافتند يفرصتی براي بیان آرا ،زنان با نوشتن نامه به این جراید

تمدن  ۀاندك این قشر نیز به جرگ اندك ،تحصیل در علوم جدید براي آنان شدن امکان و فراهم

  ).306نوین گام نهادند (همان: 

هاي زبانی نوشتار زنانه در سطوح آوایی، واژگانی، نحوي،  در این بخش، براي تحلیل ویژگی

سطح  در ؛ براي نمونهها توجه شود بلاغی و محتوایی لازم است در هر سطح به گروهی از مؤلفه

واژگان باید به کاربرد واژگان، ضمایر، اقلام واژگانی بیانگر حالات و عواطف و احساسات زنان، 

و کلمات  ها یدکنندهها، قیدها، واژگان و تعابیر متعلق به حوزة زنان، بسامد تشد واژه صفات، رنگ

ی و توجه شود. یا در سطح نحوي بسامد جملات پرسشی، دعای» همه«و » هیچ« مانندمبهم 

  گفتار در کلام زنان برجسته است. ۀجملات کوتاه نزدیک به گون
  

  واژگانی ۀلای

  مبهم يها بسامد واژه

» جوریک« مانندزبان  مو مبه هاي غیرصریح پژوهشگران معتقدند زنان بیش از مردان از صورت

 هایی هواژ ،هاي مبهم منظور از صورت). 399: 1390(فتوحی، کنند  استفاده می» عالمهیک«و 

، چند، بیست سی یباً، یکی از، چیز، فلانی، بعضی، تقريکسی، همه، هیچ، هر، قدر مانند:است 

نیز کاربردهاي فراوانی  شکوفهو  دانشنفر، دو سه ساعت، چندان و... . در نثر مطبوعاتی زنان در 

  صریح و دقیق به تعداد یا اسم فردي خاص، مشهود است: ةجاي اشار از این مبهمات، به

بتوانند  هرکساو شریک نباشد و ضمناً اعلان نمود که  سلطنتبه  کس هیچخواست  می«

قابل زوجیت من است و هرگاه  شخصآن  ،خود را در این شهر مخفی نماید که من او را نبینم

  ).7: 1328مبارك ال رمضان 10، 1، ش دانش» (شد سر او را بریده داوطلب می کسی
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 همه او ۀاو مشغولم و در خان يانزده سال است به خدمتگزارپ ،که شوهر من مرده روزياز «

را نموده به او  کس همهو  چیز همهام و ترك  اقوام ترجیح داده تمامقسم زحمت کشیده و او را بر 

  ).6: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش» (ام چسبیده

از کسالت آن خانم  دقیقهو هر ساعت و روزه  همهخادم دارد که  چندین... مهرباناین مادر «

  ).1: 1333الثانی  يجماد 14، 10، ش 3، س شکوفه» (نویسند محترمه می

 ۀروزنام 11شماره  ةنمر .رسیده است شکوفه ةبه ادار یدوست مکتوبیست که از مقام وطن«

خوشحالی نمودم که این  یادن یکم افزود و ا بر امیدواري عالم یک ،را ملاحظه نموده شکوفه

  .(همان)» ه کدام دم عیسی شفا یافتهفلج ب يها دست

 ،باید مراعات نماید، چه در دیگران و چه در خود کس همهو  وقت همهکه  اموراتیاز جمله «

نظر نمود. همان قسمی که اطباي حاذق مطابق مزاج  توان صرف نمی وقت هیچعادات است که 

قسم باید عادت  ینهم ،باید معالجه نمایند هرکسباید رفتار نمایند و موافق طبیعت  هرکس

 :1334 رجب 10، 10، ش 4، س شکوفه» (را از دست ندهد هرکسفامیلی و شخصی و صنعی 

1(.  
  

  استفاده از قسم

نفس آنان و تلاششان  تر اعتمادبه سطح پایین ۀبسامد قسم در کلام و نوشتار زنان گویی نشان

  ت:خوردن بوده اس براي اعتباربخشی بیشتر به سخنانشان به مدد قسم

  ).4: 1328المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (نامش را بگو تو را به خداصغرا ـ آن پسر؟ «

 ،7، ش 1، س شکوفه» (دهم قسم میشرافت بزرگان دین و به شهیدان راه حریت  خدا را به«

  ).3: 1331 الثانی یعرب 29

، 18، ش 2، س شکوفه» (از ضرر و خسارت هیچ فایده ندارد یرکه روزنامه به غ واالله و باالله«

  ).3: 1331 یحجهذ 26
  

  گیري از تشدیدنماها بهره

خواهند از این طریق، با تأکید بیشتر  . آنان میکنند یزنان بیش از مردان از تشدیدنماها استفاده م

نفسشان را  بر گفتۀ خود، آن را مهم جلوه دهند و توجه مخاطب را به خود جلب کنند و اعتمادبه

کند، شاید  آمیز می این ویژگی که سخن زنان را قدري اغراق). Lakoff, 2004: 191( ابراز دارند

سنتی جایگاه امنی نداشته و به دنبال تثبیت و تقویت جایگاه  ۀبه این سبب است که زن در جامع

  فردي و اجتماعی خود بوده است:

امروز  ،بینم. زیبنده اگر راستش را بخواهی ات می افسرده بسیارضعیف و  خیلیـ زیبنده: «

 24، 2، ش دانش» (تلخ صحبت کنم خیلیام که از چیزهاي  ام. امروز آمده اصلاً براي همین آمده

  .)5و  3: 1328المبارك  رمضان
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کردن عقب انداخته این بوده  ضرر زده و ما را از ترقی بسیارحال آن چیزي که براي ما  تابه«

المکرم  ، سلخ شوال5، ش دانش» (ایم ثمري ندامت و پشیمانی متوجه نگشته که بر بی است

1328 :4(.  

 شد. یها نم متحمل زحمت برداشتن آن کس یچسنگین و زیاد بودند و ه خیلیها...  گلدان«

در جاي  ابداًدر اتاق روي میخ آویزان بود و  بسیارتابستانی و زمستانی  يها علاوه از آن رخت

  .)7(همان: » وحشت داشتم زیاد از حدبودند... از وضع آن اتاق  یاویختهب نمناس

مرتب تشکیل  خیلیمجلس امتحان  21الی جمعه  16البنات از شنبه  تربیت ۀمبارک ۀمدرس«

هاي صحیح  . تمام معلمهبرآمدند 5و  4امتحان کلاس  ةخوب از عهد یلیخ یلیخداده بود و 

» امتحان دادند خوب یلیخدرواقع جاي هزاران هزار آفرین بود که در این مدت تحصیل 

  .)2: 1331رجب  12، 11، ش 1، س شکوفه(

با ترتیب  ،تر باشکوه ،تر از پارسال منظم یلیخ یلیخ .اغلب یک روز دو روز حاضر بودم«

سازي که تمام  آدم ۀاز این مؤسسین کارخان ممنون شد خیلیالبته باید  .صحیح و دروس عالی

  .)2: 1332شعبان  5، 14، ش 2، س شکوفه» (نمایند هم خود را مصروف به ساختن آدم می

البته  ،زحمت و صدمه و مشقت زنان در ایام حمل دارند چقدردانستند که  هرگاه مردان می«

خبر  هیچولی چه فایده... که  ،کردند ها می ملاحظه از هر جهت در حق آن ،در ایام حمل خیلی

دیده شده که مرد زن را در  بسیارتعجب است از بداخلاقی بعضی از مردها... چه  خیلی .ندارند

 27، 5، ش 1، س شکوفه» (شده ینجن ایام حمل صدمه و کتک زده و همان اسباب سقط

  .)2: 1331الاول  یعرب
  

  کاربردن تعابیر زنانه به

جنسیت اشاره شد، در زبان تعابیري هست که بیشتر به یکی از دو  طور که در بحث زبان و همان

یا کمتر  کند یجنس مردان و زنان اختصاص دارد و جنس مخالف غالباً از کاربرد آن اجتناب م

خاك بر «، »وا«، »خدا مرگم بده« مانندتعابیري  ،ل در زبان فارسیامثبراي برد؛  کار می به

  دانند. بیري زنانه میرا تعا و... »نکرده يخدا«، »سرت

 یدا ولی فرضاً اگر بدین رتبه و مقامی که ملاحظه نموده ،مونت خیلی خوبومستر فر«

و  فرمایید یعجب فرمایشانی م ،وقت رغبت به من داشتید یا خیر؟ دختر گفت به نباشم... آن

  .)7: 1329الحرام  محرم 17، 14، ش دانش» (طور باشید که آن خدا نکند .دارید ییها هوس

  .)8(همان: » کنم باور کنید ؟! ـ مستر فرومونت: راستی عرض میها وا چه حرفـ دختر: «

زند و  الفور چشمش برق می فی .خانم يها فتد به رختا یک خانم دیگر چشمش می«

خدا بخت  .کند کشد... چقدر این رخت برازنده است. در بدنش با تنش جنگ می دماغش تیر می

  .)3: 1331الاول  یعرب 27، 5، ش 1، س شکوفه» (این خانم بهتر استچیزم از  . من همهبدهد

سمت  از مدرسه بیرون بروند به خواهند یعصرها که این دخترها و معلمات بدبخت م«
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هاي خودشان... جوانان و مردان منتظرند که چه وقت زنان و دختران از مدرسه بیرون  خانه

ناشایسته و مزخرفانه که گفتن ندارد  ياه هرکدام یک حرکت وحشیانه و صحبت .آیند می

. خاك بر سرت کنندنمایند.  روند و حرکات اهورانه می و از عقب شاگردان قدري راه می زنند یم

 یالثان یعرب 20، 8ش  2، س شکوفه( »شدي صاحب این اخلاق نمی ،تو اگر مادرت عالمه بود

1332 :3-4(.  

ها  زن .فروشی نمایند وطن نکرده خدايتوانند از وطن نگاهداري بکنند یا  همین مردها می«

 19، 6، ش 4، س شکوفه» (خیانت کنیم نکرده خدايتوانیم هم نگاهداري کنیم و هم  هم می

  ).1: 1334 یالثان یعرب
  

  و تعابیر با بار عاطفی ها هبیان واژ

زبانی متفاوت در بازنمود احساسات و عواطف و آراء خود  هاي ینهنویسندگان زن در آثار خود از گز

نویسی را از سبک نگارش مردان  که زنانه هایی یژگینظر سیکسو، یکی از و به .کنند یماستفاده 

نویسندگان فمینیست بر ). «98: 1397کند برجسته بودن بیان عواطف است (پاینده،  متمایز می

هاي خاص  زنان امتیازات خاص بیولوژیکی و تجربه ینکها یلدل کنند که به این نکته تأکید می

خاص از تجربۀ  اي یمعن ،زنانه شامل همدمی، همفکري، عاطفه، احساس و قدرت مشاهده دارند

(سراج، » دهند که ادبیات مردانه قادر به توصیف و بیان آن نیست زنانه به خواننده نشان می

عاطفی در  يها نیز حاکی از آن است که واژه هاي زنان ). مطالعه و بررسی روزنامه14: 1394

تر هستند، بیش از مردان در سخنانشان  زنان چون عاطفی براي مثالسخن زنان برجسته است؛ 

  برند: مصغر بهره می هاي هاز واژ

ۀ ! بعد از همبینوااي زن  بدبخت!ـ زیبنده (ناگاه به پا ایستاده پس از اندکی سکوت):... «

  ).4: 1328المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (قت کرداحم جوانکچیزها این 

مجبوري) اما تو چطور این دروغ را باور کردي  ةزیبنده: پیش مادرش است؟ (به خند  ـ«

 ).7(همان: » ؟طفلکم

گناه  بی جگرپارةدارید که این نعمت خداداد را به هواي نفس و بوالهوسی از  چگونه روا می«

آن شیر پستان بیگانه را که ابداً از اخلاق و... صحت مزاجش مطلع  يجا خود ممنوع داشته و به

» فروریخته و خون او را با خون مردم اجنبی مخلوط کنید؟ بسته طفل زباننیستید در گلوي آن 

  .)3: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش(

ید هاي خودتان خواه گذرانی برید و مشغول خوش شهر تشریف می یسلامت شما به ،سرکار«

 17، 14، ش دانش(» چگونه مفارقت شما را به سر بریم دانیم نمی ها ما بیچارهولی  ،شد

  .)4: 1329الحرام  محرم

در هر مملکتی مؤسس اساس خیریه  .از بدبختی ما بیچارگان ایرانی آه آه افسوس افسوس«
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فتضاح شده ولی بدبختانه در این مملکت که سرمنزل اول تمدن عالم بود باعث ا ،شود مفتخر می

  ).2: 1332المبارك  رمضان 10، 16، ش 2، س شکوفه» (است

آخر من شماها را در آغوش ناز پروراندم... آخر رحمتی عطوفتی... رحمتی  ،مادرجان آخ آخ«

: 1333 یالثان يجماد 14، 10، ش 3، س شکوفه» (خواهر عزیزم رفت آه آهدر این نفس آخر... 

2.(  

کردند که زن چه معنی دارد حرف بزند... زن  را احاطه می بیچارهآن زن  ،از چهار طرف«

 2، 15، ش 3، س شکوفه» (کرد که یک گناه بسیار بزرگی از او سر زده گمان می بیچاره

  ).2: 1333المکرم  شوال
  

  گیري از قیود تردیدنما بهره

و » شاید«، »گویا« مانندشناسان، زنان بیشتر از مردان از قیود تردید  براساس دیدگاه زبان

کنند. لیکاف علت تکرار قیود تردید در کلام زنان را عدم قطعیت و اطمینان  استفاده می» انگار«

نفس کافی و همچنین حس همدلی  ها دانسته است. ظاهراً زنان به سبب نداشتن اعتمادبه آن

 یريگ شاید بهره وبوي قطعیت داشته باشد. بیشتر با مخاطب، چندان تمایل ندارند سخنشان رنگ

اگر قاطعانه و مستقیم حرف بزنند، که آن باشد که زنان بیم آن دارند  ۀاز این قیود تردید نشان

ندرت از جملات امري  به. برخی دیگر نیز معتقدند زنان )133: 1400نظر برسند (لیکاف،  مردانه به

 نظیری قصد کاهش لحن امري، قیدهای ؛ بنابراین طبعاً بهکنند یبراي دستوردادن استفاده م

  .)Xia, 2013: 1487( در کلامشان بسامد دارد» گویا«و » شاید«

عار و ننگ و ملامت ابدي  ۀمادري او براي طفل شما فردا وسیل ۀبستگی و علاق شاید«

  ).4: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش» (باشد

پول خود را به خیرات و  شاید ؟دانید که سبب نپوشیدن لباس خوب او چیست شما چه می«

طلب خود را  یسخت از مردم طلبکار بوده و نخواسته است به شایده کمبرات خرج نموده... یا آن

  ).4: 1328رمضان  10، 1، ش دانش» (وصول نماید

حالت  شاید ،حالا چایت را بخور .از آنکه وقت پز براي شما را نداریم خواهیم یما عذر م«

  .)6: 1329 یالثان یعرب 27 ،25، ش دانش» (بهتر شود

چیز با  در همه] آنان[باشند...  ایرانی از جنس انسان نمی يها کنند که زن همچه گمان می«

، س شکوفه» (ها از بعضی جهات زیادتر و بیشتر است حسیات آن شایدبلکه  ،باشند شما برابر می

  ).3: 1331 یحجهذ 26، 18، ش 2

ها باشند که حاضر از براي دادن سالی سی تومان هم  بعضی شایددر ایران با کمال افسوس «

  ).3: 1332، الثانی یعرب 5، 24، ش 2، س شکوفه» (باشند تا حجاب را از خودشان مرتفع نمایند
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  نحوي ۀلای

ظریفی  يها ها نیز میان کلام زنان و مردان تفاوت انتخاب الگوي جمله ةدر نحو معتقدندبرخی 

 ،اند که ساختار نحوي زنان و مردان در اساس تفاوتی ندارد نیز بر آن گروهیالبته  وجود دارد.

اند از:  کاربردهاي نحوي پربسامد در گفتار عبارت از جملهبلکه تفاوت در میزان کاربرد است. 

  .)406: 1390فتوحی، ها و... ( ، وجه عاطفی، حذف، قطع جملهیهپا هم يها ساده، جمله يها جمله
  

  معترضه یا جملات دعایی در خلال کلام گیري از جملات بهره

ظاهراً زنان میل بیشتري دارند تا کلامشان را با جملات معترضه، اعم از دعا و نفرین، به درازا 

 .گیرند جملات بهره می گونه ینرسد بیش از مردان در کلامشان از ا نظر می بکشانند؛ بنابراین به

جا مکنونات  د تا در میانۀ کلامشان، جابهشو در زنان سبب می ۀ بیشترگویی احساس و عاطف

  شان را در قالب دعا و نفرین بروز دهند: قلبی

خدا مرگش  .را تلخ نمودي ات یچارهمستر فرومونت گفت بد کردي تا امروز اوقات پدر ب«

  .)6: 1329الحرام  محرم 17، 14، ش دانش» (تا اینکه از دست شما آسوده شود... بدهد

یک چنین کاري بکند و نسلی از او  نکرده يخدا نکرده يخداموي من حال هرگاه این پسرع«

  .)7: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش» (از میان خواهد رفت ها یچارهحقوق ما ب ،پیدا شود

کال را مثل  هاي کال همه جوان این ؟کنند ما عقل کلیم چه می گفتند میاین مردها که «

، 18، ش 2، س شکوفه» (شوند تفنگ و توپ می ۀکاول ۀطعم ،الهی مادرشان بمیره ،شمشاد شاخ

  .)2، 1332المکرم  شوال

زن  ،خاك براش خبر نبره ،خداش بیامرزه و از گناهش بگذره ،دوستی مرحومه شاه«

جنوب و شمال عقد شرکت و اتحاد بستم که هرچه خودشان  ۀگفت با همسای می .اي بود باتجربه

، ش 3، س شکوفه» (باز هم نشد ،ها باشد دارند مال خودشان باشد و هرچه ما هم داریم مال اون

  .)3: 1334الحرام  محرم 6، 21

خرابی  همه ینبابرکت را فلج نموده و موجب ا يها کسانی که این دست خداوند نابود کند«

  .)3: 1334الاول  یعرب 4، 4، ش 4، س شکوفه( »یدهملت گرد

 ،خانم و آقا مختصر شکرابی هم هست ۀمیان نکرده خدايخدمه... مخصوص وقتی ببینند «

، شکوفه» (باید خانم بیچاره خانه را گذاشته پی کار خود برود ،چه عرض کنم ،عوذبااللهوقت ن آن

  .)3: 1333 یالثان يجماد 2، 9، ش 3س 

ذاشت دهن سگش  هایش را هم می چشم .زد ملاحظه می بی هاي حاجی گاهی حرف«

عروسم را که این  خدا لعنت کندتوانم حرف او را بگم...  نمی .زبانم لال شدکرد... من که  وامی

  .)4-3: 1334الحرام  محرم 6، 21، ش 3، س شکوفه» (ل را یادم انداختمث
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  کوتاه يها جمله

تر است؛ بنابراین در نوشتار زنانه،  شناسان معتقدند نحو کلام زنان به گونۀ گفتاري نزدیک زبان

 فمینیستی یشناس سبکمیلز در کتاب  نحو زبان گفتار، بیشتر شاهد جملات کوتاه هستیم. مانند

بین سبک نوشتن زنان و مردان  یتوجه قابل يها ) تفاوت1977( 1یئته يمرکه  شود ییادآور م

 کنند تري استفاده می از جملات کوتاه یطورکل عنوان مثال، نویسندگان زن به به ؛قائل است

)Mills, 2005: 38 from Hiatt, 1977: 32.(  برهومه نیز با اشاره به بسامد جملات کوتاه و

 ،ه از جملات طولانیکه مردان بیشتر به استفاد کند یکمتر پیچیده در زبان زنان تصریح م

 پیچیده و انتزاعی تمایل دارند تا بتوانند گفتار را کنترل و توجه مخاطب را به خود جلب کنند

 .)133: 2002، برهومه(

توجه به حال  ینکهکنم ا اي خواهران و اي دختران من! اول چیزي که خاطرنشان شما می«

ها را  کلفت بنمایید که او آن یالعمل حالو نظافت خود را مقدم بدارید. کارهاي خانه را به دستور

زحمات سخت ناخوش نشوید. توجه حال خود و تغییر لباس و  ۀواسط انجام بدهد و شما به

» گیرد شما پاکیزگی و تمیزي را از شما یاد می ۀتر است... بچ چیز مقدم پاکیزگی براي شما از همه

  .)7: 1328 ةقعدیذ 7، 6(دانش، ش 

در دنیا به گردش آسمان  ،نکنیمنیک و کار  ییموظایف خود عمل ننمابه  اگر ما در دنیا«

 توانیم یما م یم.ا که چقدر بد کرده شود یلکن در آخرت معلوم م ،شود ینمتفاوتی حاصل 

اخلاق رذیله بر  ۀواسط به توانیم یاخلاق حسنه از گناهان خودمان بکاهیم و م ۀواسط روزه به همه

چقدر سعادتمند است کسی که همیشه اخلاق حسنه تحصیل نماید و در  یفزاییم.گناهان خود ب

 10، 1، ش دانش» (دنیا و آخرت راحت باشد. مگر نعمتی بالاتر از خلق خوش در دنیا وجود دارد؟

 .)4: 1328المبارك  رمضان

فرماید فخر انسان به علم و ادب است نه به حسب و نسب. از تو  حضرت امیر می«

کنند که خودت کیستی و چیستی. آن زمان گذشت که  کیست بلکه سؤال میپرسند پدرت  نمی

کردند. امروز دختران را براي اخلاق خوب و  دختران براي جمال خوب و مال مرغوب ازدواج می

  .)3 : 1333ذیحجۀ  4، 19، ش 3، س شکوفه» (کنند علم و دیانت و نجابت به زنی قبول می

دربسته است. درواقع در دریا رفتن  ۀیران مثل معاملحکایت وصلت و نکاح و مزاوجت در ا«

که  ییها هاي دیگر... خانم آوردن صدف است. ممکن است مروارید باشد یا مهره است و بیرون

صبري و عجله در این  وصلت نمایند باید خیلی دقت و سعی و کوشش نمایند و بی خواهند یم

ذیحجۀ  21، 20، ش 3، س شکوفه(» امر مهم که شریک زندگی و عمر انسانی است نکنند

1333:  2(.  
                                                           

1. Mary Hiatt 
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کند.  گیرد. سحرها هم به مختصر مأکولی قناعت می را به نان خشک افطار میها  شب«

درنهایت حسرت و مشقت روزه به روزه رفت تا اینکه ماه رمضان الحمدالله تمام شد. نگاه کرد 

طهران ماند تا اینکه  دید نصف شده است. خواست برود دید مالیه و قدرت حرکت ندارد. در

چراغبان زیور  .اند محرم رسید. نگاه کرد دید عجب بساطی گسترده شده. جمیع تکیه را بسته

 6، 21، ش 3، س شکوفه(» نمایند خوانی می هاي متشخصین روضه زینت کرده. اغلب خانه

  .)3: 1334الحرام  محرم
  

  عهاي ناتمام و مقطّ آوردن جمله

نقطه (...) به  نکردن جمله و گذاشتن سه زنانه در نحو کلام، کاملدیگر از خصایص نوشتار  یکی

ذکر جملات ناتمام در کلام زنان نیز ناشی از عدم قطعیت و  ماندن جمله است. ناتمام ۀنشان

نفس آنان ریشه دارد.  ها در بیان کامل مطالب و اتمام سخن است که در ضعف اعتمادبه تردید آن

وگو بیش از مردان تمایل به قطع کلام و تغییر مسیر  در گفتها نشان داده زنان  پژوهش«

به همین  .مند به ادامه و تکمیل بحث و انجام موضوع نیستند ها چندان علاقه وگو دارند. آن گفت

گذاشتن موضوع  ناتمام با مکث و سکوت در سخن ایشان بیشتر است و مسکوت يها دلیل جمله

  .)408: 1390(فتوحی، » دشمارن یسخن زنانه م هاي یژگیرا از و

بینم همانقدرها...  تر می صغرا ـ راستش همین است... خوش هستم... خویش را خوش«

  .)3: 1328المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (خوب، اما تو چطوري؟

  .)5(همان: » فقط از این موضوع بگذر... حرف دیگر...«

جهان فانی را ندارم. الا... هیهات... از لطایف این  یک یچدیدار ه يخیر از رو ،خدا را شکر«

المکرم  شوال 22، 4، ش دانش» (گیر است آه... فقط آرزوي دیدار رخسار مادر در قعر دل جاي

1328 :6(.  

، 1، ش 1، س شکوفه» (زندگی برسد و ماها... ۀها به علو درج ترسم از آن روزي که آن می«

  .)2: 1331ذیحجه 

البته  ،ر زحمت و صدمه و مشقت زنان در ایام حمل دارندکه چقد دانستند یهرگاه مردان م«

، س شکوفه» (ولی چه فایده... کردند، یها م خیلی در ایام حمل ملاحظه از هر جهت در حق آن

  .)2: 1331 الاول یعرب 27، 5، ش 1

خواهی مرا طلاق بده. معلوم است سرت  شود. اگر مرا نمی نمی يوشوهر طور که زن این«

 یالثان جمادي 2، 8، ش 4، س شکوفه» (کنی و... طور سلوك می دیگر بند است که به این يجا به

1334 :3(.  
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  پرسشی يها فراوانی جمله

بیشتر زنان از  ةاستفاد هاي زبان زنانه دانسته و لیکاف فراوانی جملات پرسشی را از دیگر ویژگی

ها در سخن معرفی کرده است  این جملات را ناشی از عدم اطمینان و ناامنی و عدم قطعیت آن

)Lakoff, 1973: 54(. بیشتر زنان به کسب اطلاعات نیز  ۀالبته شاید این فراوانی به علاق

ه وگو با جامعۀ مردان از جملات پرسشی بهر زنی در گفت که یهمچنین هنگام .معطوف باشد

به اقتدار مردانه نیز حرمت نهد یا شاید جامعه قدرت لازم را به او نداده  خواهد یگویی م گیرد، یم

 اش را بر زبان براند. صورت جملات اخباري، اندیشه تا محکم و صریح، به

طوري تربیت کنند که  هاي ما آیا داراي آن قوه هستند که اطفال را به باید دانست... زن«

آزاد باشند و فکرشان همیشه درصدد اقدام باشد؟ آیا این مادرهاي ما طوري تربیت  طبعاً و وجدانا

خواهی معتاد سازند؟ و آیا داراي  پسندي، عدالت ی، حقیاند که بتوانند اطفال را به راستگو شده

عزم،  چنان قوه هستند که اطفال خود را قوي، نترس، واقف به حقوق اجتماعی و مدنی، صاحب

که طفل را طوري تربیت کنند که عازم تقلیب  دانند یالفکر بار بیاورند؟... آیا م ، ثابتالرأي مستقیم

  .)4: 1328المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (و تجدد دنیا و بالاخره انسان بشود!

ساله که هنوز زن اختیار ننموده حالا به این  آیا قبیح نیست از مرد پنجاه پرسم یاز جنابعالی م«

  .)6: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش» (؟خیال بیفتد

آیا انصاف است که  .نباید ازو چیزهاي سخت متوقع باشی .قهرمان نیست .زن ریحان است«

شما او را بندة صرف بدانید؟ هرجور  ،بیچاره زن وقتی که طوق اطاعت تو را به گردنش انداخت

تحکمات داشته باشید به آن بیچاره امر بکنید؟... بیچاره زن چه بکند که در دنیا بعد از شماها 

» بیند؟ امیدي ندارد؟ بیچاره زن چه بکند آرزویش را تمام در رضایت و خوشنودي شما می

  .)8: 1328القعده  يذ 7، 6، ش دانش(

ما حدوحصري دارد؟ اگر در  يها بتیمملکت ما در چه حالت و آیا مص که حالا دیدان یمآیا «

بدبختانه در ایران  ،باشند ییافته و آشنا به نوشتن و خواندن م اروپا مردم نودوهشت درصدي تعلیم

شمار نسبت زن به  انگشت افتگانی میمحض هستند و در میان این تعل سواد ینودونه درصدي ب

یعنی از زنان ایران در هزار یکی هم باسواد نیست و از میان آنانی هم که  ؛مرد یک در هزار است

که... بداند که در این روز سیاه ملت و مملکت  شود یدر هزار یکی دیده نم ،اندك سوادي دارند

بزك و عیش و عشرت باشند؟ آیا با خریدن و  یچه باید بکند؟ آیا باید که همیشه در پ

  .)3: 1334 یالثان عیرب 19، 6، ش شکوفه» (ایران را ویران سازند؟ کردن امتعۀ خارجه استعمال

ایرانی هم مانند  يها شود که روزي بیاید که دوشیزگان وطن عزیز ما و خانم آیا ممکن می«

، س شکوفه» (ها برسد؟ سرها بیاورند و از علوم و معارف قسمتی هم به آن انیدیگران سر در م

  .)1: 1331شعبان  5، 12، ش 1
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  لایۀ بلاغی

چیرگی بر کلام و آراستن آن به صنایع لفظی و معنوي و تمایل به زیباسازي گفتار، در کنار «

و بیانگر دیدگاه جدید آنان در استفاده از  خورد یزنان به چشم م يها در نوشته یسینو ساده

چون نویسان زن، شاید  نامهاما روز ،)191: 1388(عاملی رضایی، » امکانات نویسندگی است

و  اند بیشتر استفاده کرده آمیز یهگفتن دارند، از جملات کنا تمایل بیشتري به پوشیده سخن

کنایه و تشبیه و آوردن امثال است. درواقع  ،اند کار گرفته که زنان به یالیصور خ ترین یجرا

سخن . ظاهراً شود یکار گرفته م صناعات بلاغی در سخن زنان به طرز متفاوتی از مردان به«

از مردان است و زنان بر معانی ضمنی بیش از معانی صریح تأکید دارند. اغراق و  تر ییزنان کنا

). افزون بر کنایه و اغراق، زنان 408: 1390فتوحی، » (مبالغه نیز در سخن زنان باید بیشتر باشد

  .سازند یو کلامشان را خوشگوارتر م گیرند یاز چاشنی تشبیه و تمثیل نیز بیش از مردان بهره م

گذرد که این محبوب تو،  شود. چندي نمی هر روز باشد از تو جدا می خیال، یـ زیبنده: اما اي ب«

  .)7: 1328المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (اندازد یمثل کفش کهنه دور متو را 

که  گردباد محنتی! چه مثل یک گردبادي بودتأمل کن، این سه سال آخري زندگانی تو «

المبارك  رمضان 24، 2، ش دانش» (انسانیت، زینت، سعادت و ثروت و سامانت را به باد هبا داد

1328 :5(.  

خانم  .تا من خبر بیاورم یدقدري اینجا تشریف داشته باش ،خوب یارخانم قشنگ گفت بس«

  .)5: 1328المکرم  شوال 9، 3، ش دانش» (از جاي برخاست منظر مانند سروي صنوبر ماه

... اول دارند یها را سراغ دارم که اولاد را بیش از شوهر دوست م گوید بعضی خانم یگر مید«

پس ناچار باید شوهر را پیش از  .اولاد حاصل نخواهد شد ،شوهر است دوم اولاد. تا شوهر نباشد

 10، 10، ش دانش» (بعد از آن دندان آمد ،اول آب بود :مثَلی است مشهور .اولاد دوست داشت

  .)5: 1328المبارك  رمضان

باشند غیر از  کنند که زنان یک مخلوقی می تقصیر بعضی از آقایان است که... گمان می

اند براي اینکه قبول هر ظلمی  دانند و خلق شده انسان و حواس خمسه ندارند و خوب و بد را نمی

و عرض کنند هرچه آن  خم به ابرو و چین به رو نیندازندو ستمی را از مردان بنمایند... ابداً 

 .)2: 1332 یالاول يجماد 5، 9ش  2، س شکوفه» (دبوخسرو کند شیرین 

و در  یک ستاره در هفت آسمان نداردوقتی که شوهر بدبخت که برایش تلگرافی آمده و «

بازار از دست طلبکارها در زحمت و دعوي و آزار و مخارج یومیه لنگ و روزگار از همه جهت بر 

حالا که فرارا به خانه آمده است دیگر در این موقع خانم نباید... بعضی  ،است او سخت و تنگ

  .)3: 1332الاول  یعرب 20، 23، ش 2، س شکوفه» (بفرماید محل یتوقعات بیجا و ب

به عذاب ابدي  ینکهخانم شوهر نکند یا اینکه دیرتر شوهر بکند هزار مرتبه بهتر است از ا«
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که به هزار تدبیرات مهتر نسیم عیار هم خلاصی  زنگوله را داردحکم طلسم گرفتار شود که 

مثنوي آخرش ها باید چشم باز کنند و دیدن خواستگار را فوز عظیم ندانند... که  ندارد. خانم

  .)3  :1333ذیحجۀ  21، 20، ش 3، س شکوفه» (خوش است

الاتی رجال مملکت و مب مکنت نشد مگر از بی ثروت نشد و ایرانی بی ایران بی دانید یهمه م«

ضرر را هر وقت برانداز برنیامدند.  اصلاح این مرض خانمان یآقایان نافذالحکم که ابداً در پ

  .)2  :1333 یقعدةذ 1، 17، ش 3، س شکوفه» (جلوگیري نمایند منفعت است

چیز خیلی مختصري که موقتاً لازم دارد و  انسان یکخیلی اسباب حیرت است که «

نماید اگرچه چند دانه خیار باشد  کند هزار قسم زیرورو می ر ده دکان قیمت میخواهد بخرد د می

قول و حکایات  اهالی ایران بدون ملاحظه... به خیالات واهی و نقل يوشوهر ولی زن ،تا بخرد

آید و بعدها هزار قسم ندامت...  می یاننکرده مزاوجت و زناشویی در م ها ندیده و امتحان دلال

اسبی  کرهلی است که ثاعراب م یاندر م .کند و اخلاق پدر و مادر در اولاد اثر میطبیعت و فطرت 

خوابید. باید بدانی  مادر هم در آب می ،سوي مادرش رفته است گویند به خوابد می که در آب می

 یحجۀذ 4، 19، ش 3، س شکوفه» (ییروزه عوض نما که همه زن حکم دستمال و جوراب ندارد

1333 :4(.  
  

  و مضامین) ها یهما محتوایی (درون ۀلای

هاي آغازین دوران  مطالبات آنان در سال ،آید نویس برمی چنان که از نوشتار زنان روزنامه آن

هایی مغایر با احکام  ، خواستشکوفهو  دانش مانندهایی  بیداري و جنبش مشروطه، در روزنامه

هاي خود را  کردند خواسته ی میها سع آن«شرع نبوده است. با توجه به تسلط گفتمان مذهبی 

مثابۀ اجراي  ها به فقط منافاتی با شریعت نداشته باشد، بلکه اجراي آن مطرح کنند که نه يا گونه به

). واقعیت این است که 17: 1393(آبادیان و صفري، » شدة شرع تلقی شود اصول فراموش

 1314شکیل کانون بانوان در تقاضاهاي بانوان ایرانی در دورة بعد از مشروطه، و تا مقطع ت«

 ؛ها مطالبات سیاسی چندانی نداشتند به عبارتی آن .شمسی، صرفاً اجتماعی و فرهنگی بودند

هاي سیاسی هیچ مشکلی  زیرا... بر این باور بودند که تا سطح آگاهی زنان ارتقا پیدا نکند خواسته

  .)2(همان: » ها برطرف نخواهد کرد را از آن

، نیز ضمن تأکید بر لزوم یادگیري اصول شکوفهو  دانشدر  یژهو نویس، به زنان روزنامه 

هاي خود در  دغدغه ،داري و ضرورت رعایت عفت و حجاب داري، شوهرداري و بچه خانه

ها هنوز با مطالبات فمینیستی  البته این دغدغه .شدند خصوص حقوق مسلم زنان را نیز یادآور می

هاي زنان،  بسیار زیادي داشت. خواست ۀدرخواست تساوي حقوق زن و مرد فاصلزنان اروپایی و 

السلطنه و زنانی که براي  کحال، مزین مانند مریماي  کرده آن هم قشر روشنفکر و تحصیل

غالباً در مسائل اجتماعی و فرهنگی همچون لزوم آموزش و  ،فرستند روزنامه مطلب می
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بهداشت زنان، احترام به تمایلات دختران در انتخاب همسر و توجه به  سلامتسوادآموزي زنان، 

سعی «ها  شد. این روزنامه و اصلاح رفتار مردان در تعامل با آنان در خانواده و اجتماع خلاصه می

زن، دیدگاه مردان نسبت به زن  یتاخلاقی و معرفتی شخص ۀداشتند با جلب توجه مردان به جنب

دیگري مورد  يها ها و ارزش ر زیبایی در انتخاب همسر، ملاكجاي تکیه ب را تغییر دهند تا به

). درواقع مشروطه فرصتی فراهم آورد تا زنان نیز 220: 1389(عاملی رضایی، » توجه قرار گیرد

هاي خاص خود را در نثر مطبوعاتی منتشر کنند و با احیاي هویت انسانی زن و ارتقاي  دغدغه

  آفرینی در خانواده و جامعه آماده سازند. ي نقشسطح آگاهی اجتماعی او، آنان را برا
  

  خودجویی و خودیابی (بازیابی هویت شخصی)

هاي مورد توجه زنان  مؤلفه ینتر سازي هویت شخصی زنانه از مهم بازیابی و برجسته

کوشیدند و در  خانواده و اجتماع می ةنویس بود. آنان براي ظهور هویت زنانه در دو حوز روزنامه

تجربۀ زنانه در روزگار ما بر مدار «گفتند.  هایشان می خود از مطالبات و دغدغه هاي نوشته

گوي وضعیت  وجوي خویش و جنسیت زنانۀ خویش است. زنان در این وضعیت کمتر مرثیه جست

آیند.  هویت و جایگاه و منزلت اجتماعی خود برمی يوجو بلکه در جست ،اند تاریخی خویش

. من اجتماعی گیرد یصورت م» من اجتماعی«من فردي، و «لمرو تلاش براي خودیابی در دو ق

هاي فرهنگی است و من  هاي اجتماعی، محیط کار و موقعیت در مناسبات خانواده، فامیل، گروه

شود. در این  سرپناهی او نمودار می فردي در مسائل روحی و روانی فرد مثل عشق، تنهایی و بی

هاي حسی، عاشقانه و جنسی  هاي فرهنگی، تجربه دیتنویسنده ناگزیر از بیان محدو ،روند

 یمریم کحال بیشتر در پ مانندنویس  البته نسل اول زنان روزنامه  .)419: 1390 (فتوحی،» است

منظور احقاق  آموزش مسائل پزشکی و بهداشتی بود و روزنامه برایش صحنۀ مبارزة فرهنگی به

گیري  جو مناسبی که پس از مشروطه با شکل وجود حقوق سیاسی زنان نبود. درواقع آنان، با

اجتماعی فراهم آمد، چندان پیگیر مطالبات اجتماعی -هاي سیاسی دختران و آزادي ةمدارس ویژ

و احیاي ارزش و جایگاه زن در خانواده برایشان اولویت داشت. هرچند گاه در  ندزنان نبود

امعۀ آن روزگار یعنی ماندن زنان صفوت، سنت ج ، به قلم ع.»خطاب به دختران« نظیر مقالاتی

در خانه و پرهیز از حضور و فعالیت اجتماعی نقد و این مسئله عامل بدبختی ایران معرفی شده 

  هاي سنتی غلط نوشته است: است. صفوت در دفاع از حقوق زنان و نقد برخی از دیدگاه

ایران است آن  چیزي که باعث بدبختی و هر نوع پریشانی و ذلت و مسکنت و فقر ما اهل«

که خانم نباید کار کند و یا نباید هنرمند شود و اگر یک خانمی  کنیم یاست که همیشه گمان م

خود یک کاري را انجام بدهد و شخصاً مباشر کار  ۀکه فطرتاً غیرتمند باشد و بخواهد در خان

فلان کار را  شوند که خانم شأنش اجل است از اینکه چهار نفر دیگر لامحاله مانع او می ،باشد

بکند. غافل از آنکه خداوند متعال که چشم و گوش و دست و پا و قوه و قدرت داده باید هرکدام 
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. یندازیماز ما در دنیا کار بکنیم و زحمت بکشیم و نباید زحمت و کار خود را به گردن دیگران ب

چقدر  خودش براي حفظ صحت ما چقدر مناسب است و ،نظر از سایر ملاحظات کار که قطع

چیز بهتر  دار هیچ اشخاص غصه يمثلاً از برا ؛دیگر است یداسباب تقویت بنیه و موجب سایر فوا

اند  چرا که گفته شود؛ یم قوت یاز سرگرمی کار نیست. شخص بیکار همیشه کاهل و کسل و ب

 .)3: 1328 ةقعدیذ 7، 6، ش دانش» (برکت از خدا ،حرکت از تو

، نیز با اشاره به شکوفهسال دوم  18 ة، مندرج در شمار»حکایت و شکایت«نویسندة مقالۀ  

 ةایرانی خواسته تا به جرید زناناند و از  برابري زن و مرد تأکید کرده است که زنان نیز انسان

که مخصوص خودشان است اهمیت دهند و در مقام تشویق و انتشار آن برآیند (نک:  شکوفه

  .)2: 1331 ۀذیحج 26، 18، ش 2، س شکوفه

آفرینی  بر اهمیت جایگاه اجتماعی زنان، ضرورت نقش شکوفهنویس بارها در  زنان روزنامه 

رساندن ملت و نقش آنان در تربیت صحیح اولاد و دیگر وظایفی که در خانه و  سعادت آنان در به

اي معارف نسوان را اولین وسیلۀ السلطنه خود ارتق اند. مزین شان است، تأکید کرده خانواده برعهده

 يها موهومات بعضی از خانم«شرف و استقلال مملکت معرفی کرده و در مطلبی با عنوان 

  آورده است:» رقیه عمقزي«و » خاله زهرا«وگوي دو شخصیت  ، در قالب گفت»ایرانی

اند.  براي آنکه بدبخت ؟چرا .خاله زهراـ خواهر جان الهی سق بعضی دخترها به زمین بیاد«

عقل  ها انداختند که زن ناقص کنه... جوانمردها یک حرف میان دهن یک بز گر یک گله را گر می

جا خوب و بد دارد.  همه ؟قسم نیست یندونند که همه ا ماها تا قیامت گیریم و مگر نمی ،است

  رونند. این مردم همه را به یک چوب می

، 2، س شکوفه» (کنند چه می یمعقل کل گفتند ما بینم این مردها که می عمقزي رقیه ـ می

  ).2: 1332المکرم  شوال 21، 18ش 

به احوال زنان ممالک مختلفۀ عالم نظر «در مکتوبی که به روزنامه رسیده نیز آمده است: 

ها که  ها و خانواده بینیم که علاوه بر تربیت اولاد و وظایف خصوصی در خانه و می نماییم یم

محیرالعقول در عهدة زنان است. چه تصنیفات و چه  هاي ییجو صرفه همۀ ترتیبات و تنظیفات و

شود. در صنایع مستظرفه گوي  تألیفات عالی است که در فنون... از قلم زنان جاري شده و می

یه و متوسطۀ دولتی در عهدة زنان است و یاند و... بسیاري از مشاغل ابتدا سبقت از مردان ربوده

 ۀتساوي در تمام حقوق اجتماعی را با مردان و تعدي مشاغل عالی ،ادهیک طائفه قدم را بالاتر نه

نمایند و بل جمله بار زحمت زندگانی را از دوش  بسیار مطالبه می هاي يدولتی را نیز با فداکار

نموده باشند...  تها هم شرکت و مساعد آن ۀف مخصوصیدر وظا خواهند یمردان برداشته و م

  ).4-3(همان: » فراموش نکنید که سعادت ملت در دست شماست ،محترم يها پس اي خانم
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  گري و مقایسۀ وضعیت زنان ایرانی با همتایان اروپایی خود مطالبه

که به تشریح » معاونت زنان وکلایی پارلمان انگلیس«اي  کحال با چاپ مقالۀ ترجمه مریم

هاي  قششان در موفقیتزنان انگلیسی و ن هاي یتساختار اجتماعی انگلستان و تشریح فعال

زنان ایرانی را  ةکوشد انگیز پردازد، غیرمستقیم می سیاسی و اجتماعی همسرانشان در پارلمان می

  تر در جامعه تقویت کند: براي حضور فعالانه

 ۀکه وظیف دهند یزنان وکلا... خدمت به مملکت و اهل وطن را ترجیح به خود م«

بعد رسیدگی به عیال نمایند. ... هر  ،که اول خدمت به ملت کنند دانند یشوهرانشان را چنین م

. کنند ی. مهربانی زیاد به مردم مکشند یسال که موقع انتخاب وکیل است بسیار زحمت م

به این  ،لباس سنگین و زینت خود خرج کنند يکه باید از برا پولی. حتی کنند یکارهاي خیر م

به وکالت انتخاب شود. و در این موقع صدمات بسیار دارند که شوهرشان دوباره  کنند یراه خرج م

به  ،کوچهکوچه و پس ،که در آفتاب تابان یا شدت سرماي زمستان به این خانه و آن خانه

تا آنکه زنان را تشویق به انتخاب شوهر خود کنند... تمام این مشقت و  روند یمردم م يها خانه

ت را خدمت کرده باشند... وقتی که شوهرشان تازه به دارند که مل زحمات را بر خود گوارا می

قدر  روند آن وقتی به خانه می شود، یبس کار و مشغله به شوهرشان رجوع م از ،رسد وکالت می

وگوي با زن را ندارند و این هم یک قسم زحمت از  که حالت صحبت و گفت اند حال یخسته و ب

 .)4-5: 25ق، ش  1329 یالثان یعرب 27، دانش» (هاست این خانم يبرا

حالات زنان اروپایی با زنان  ۀمقایس«زنی به نام فخر آفاق نیز در مطلبی که با عنوان 

انگلستان و » طلب زنان حقوق«هاي  ، از مجاهدتشکوفهسال دوم  24 ةدر شمار» ایرانی

و  کردهها براي مطالبۀ حقوق خود یاد کرده و با وضعیت زنان ایران مقایسه  اجتماعات متعدد آن

  نوشته است:

بالعکس در ایران هنوز تحصیلی را که مطابق آیات قرآنی بر هر مسلمه واجب است کفر «

 توانیم یبردار نیستند... آیا م گري و عادت و اخلاق مذموم دست و از هیچ قسم وحشی پندارند یم

در عوض ما ها و اتحاد را دارا هستند  و مجاهدت ها یتجد گونه ینلندن که ا يها بگوییم زن

ها ندارند؟ جز اینکه فقط مزیت خودمان را به اسم اسلامیت  فلان معلومات را داریم که آن

 یشاتیک از فرما  حالتی که به هیچ در .ها بدانیم که ابداً از آن بهره نداریم... بر آن یوخال خشک

الثانی  ربیع 5، 24، ش 2، س شکوفه(» زنیم یپیشوایان و ائمه عمل ننموده و همه را پشت پا م

1332 :4(.  

  مردستیزي

، خطاب به مردان »اخطار به مردان و جوانان«، در مطلبی با عنوان دانشدر شمارة دو 

اجتماعی، -ها اخطاري آمده که مصداق نقد فرهنگی چران و هوسباز و در انتقاد از رفتار آن چشم
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  فرهنگ عمومی است: يبخشی به جامعه و ارتقا با هدف آگاهی

ولی بعضی از آنها براي هیئت  ،بسیاري هست هاي مبالاتی یما ب ۀدر آداب اجتماعیاگرچه «

که از ابتدا  هایی مبالاتی یما یک لکۀ ننگ و لوث پستی و دنائت است. یکی از این ب ۀاجتماعی

همانا به چشم بد  ،فرما بوده و در این اوقات اخیر متأسفانه انبساط یافته رو به ازدیاد است حکم

ن جوانان و مردها به مخدرات و بانوان محترمه است. مردهاي ما حرمت و احترامی را که نگریست

فراموش کرده از خاطر بیرون  باشند، یو نزاکت مجبور از رعایت آن به زنان م یانهالد حسب

. این عادات گویند یبیگانگان همین این عادات رذیله را عیب م اوقات یو حتی بعض نمایند یم

با کمال جدیت با تمام قواي موجوده  ،طرتانه را که از خصلت مردانگی دور استفپست و دون

  .)2: 1328رمضان  24، 2، ش دانش» (گوییم یخود اعتراض کرده و بر این خوي زشت نفرین م

مردسالار و حداقل داشتن حق تحصیل برابر با  ۀهایی نظیر رهایی از سلطۀ جامع دغدغه 

، »رب مشهورٍ لا أصل له«السلطنه در مقالۀ  است. مزین یافتهگاه در نوشتار زنان بازتاب  ،مردان

به یکی از مظالم بارز در حق دختران یعنی گرفتن حق تحصیل از آنان اشاره کرده و یادآور شده 

عمارت علم و معارف نسوان را مکان غولان و  ،است که از دیرباز دانشمندان هر عصر و زمانه

قدري  به«اند. همچنین  جنه و شیاطین دانسته و زنان را از ورود به این عمارت بر حذر داشتها

البیت و  سر منبرها و در مجامع عمومی و خصوصی بر ضد احادیث اهل درعلماي غیرروحانی 

کس شد  ملکۀ ذهنی همه ،زبان به خرافات و جعلیات گشودند که این مطلب ،اخبار حضرت نبوي

اخري حرام است که زنان آدم بشوند...  ةم است سواد و خط و علم داشته باشند. بعبارکه زنان حرا

مردان  ۀهنوز این موهومات و خرافات قدیم که زنان نباید علم و خط داشته باشند در دماغ و کل

اخري هنوز بعضی از رجال و متنفذین امور و رؤساي جمهور به  ةبعبار. و آقایان ما باقی است

فرمایند درهرصورت نتیجه  دانند و تعمد می کل هندسی این کار برنخوردند یا اینکه میفلسفه و ش

در هر دو یکی است که جهل و نادانی باشد و بجهت همین عقاید عالیه است که به ملاحظۀ 

اند و از آن نمد  بعضی از امورات ادارة جلیله علوم و معارف سر معارف زنان را در دیگ نگرفته

هیئت مدارس  ةزمر که مدارس نسوان در شود یالا چگونه م آنها نگذاشتند و سربه کلاهی 

، شکوفه» (دولتی نداشته باشند و مدارس مجانی تشکیل نشود ۀعلمی باشد و هنوز یک مدرس

  .)3-2: 1332الحرام  ذیقعده 7، 19، ش 2س 

ز مردان جاهل و نویسنده در انتقاد ا» خصمائه ۀویلٌ لمن کان شفاع«دار  در مقالۀ دنباله 

هر قائد و راهنمایی تا خود «خواهند هادي و اولیاي امور زنان باشند! نوشته است:  نادانی که می

کشتی طوفانی را به ساحل  ،عالم به راه و عارف به جاه و چاه نباشد و از گرداب جهل و نادانی

هادي غیر و ارشاد دیگري نتواند... کوري نگر عصاکش کوري دگر  ،باشد یدهعلم و معرفت نکشان

النسّاءاند در بیابان جهل و  شود... هنوز بعضی از رجال و مردان ما که مصداق الرّجالُ قوَامونَ علی
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بسته یا کوري که به دور  نادانی بدون قائد و بلد و راهنما حیران و سرگردان بعینه مثل آدم چشم

چیند براي  نماید... و هزار دوزوکلک می وچهار ساعت حرکت می ر در بیستوا خودش دایره

خواهیم در ظل مراحم  ... ما میداند یگمراهی و بداخلاقی زنان و خودش را هم خداي کوچک م

» این آقایان تربیت شویم و توقع داریم که اسباب تحصیل علوم و معارف ماها را فراهم کنند!

  .)3-2: 1332 یالثان یعرب 20، 8ش  ،2، س شکوفه(

ناشی از رفتار بد  ،اي دیگر، بدرفتاري و بداخلاقی زنان همچنین در ادامۀ این مقاله در شماره

هاي آنان در بیرون خانه دانسته شده  اخلاقی مردان در خانه، مظالم آنان به زنان و فساد و بی

  است:

تقصیر بعضی از آقایان است  ،شوند اغلب زنانی که ضایع و بداخلاق و بدرفتار و بدکردار می«

دانند همچه  داري و فلسفه و پلتیک و حدود معاشرت و رفتار با عیال خود را نمی که رویۀ زن

باشند غیر از انسان و حواس خمسه ندارند و خوب و بد  کنند که زنان یک مخلوقی می گمان می

ز مردان بنمایند... ابداً خم به اند براي اینکه قبول هر ظلمی و ستمی را ا دانند و خلق شده را نمی

ابرو و چین به رو نیندازند و عرض کنند هرچه آن خسرو کند شیرین بود و حال آنکه از 

آقا در کمال تغیر  ،تر است... اگر زن بدبخت از کارهاي شب آقا گله بنمایند استرکنین هم تلخ

 5، 9ش  2، س هشکوف» (مردي گفتند ،دانم زنی گفتند خودم می ؟فرمایند یعنی چه می

 .)2: 1332 یالاول يجماد

» المراة ریحانـة لیس بقهرمانـة«) یا 3(ش » يدار رسم زن«کحال در مقالاتی همچون  مریم

  ) به مردان نیز نکاتی را در خصوص رفتار با زنان گوشزد کرده است.6(ش 
  

  دغدغۀ زیست

در تعامل اجتماعی، زن و مرد در انتخاب موضوعات خود علایق متفاوتی دارند. مردان غالباً 

کنند؛  سیاست، اقتصاد، سهام، ورزش و اخبار روز را براي صحبت انتخاب می همچونموضوعاتی 

کردن در امور خانواده مانند تربیت فرزند، لباس، آشپزي، مد و  حال آنکه زنان بیشتر به صحبت

هاي  کنند. درواقع صحبت خانگی صحبت می هاي یتمندند و بیشتر دربارة خانه و فعال علاقهغیره 

  ).Xia, 2013: 1487( و اقتصاد مرتبط است ها یتمردان با دنیاي بیرون و فعال

نسل اول، بیش از آنکه بر نقش اجتماعی زنان تأکید کنند، بر تبیین  نویس روزنامهزنان  

دغدغۀ زیست و «اند. اساساً  ده و فرزندپروري و شوهرداري پرداختهنقش زن در خانه و خانوا

احساس تعلّق به دیگري و دلبستگی به سویۀ زمینی زندگی در زن بیش از مرد نمود دارد. فکر 

چرخد. اصالت دنیاي مادي در  زن بر مدار خانه و امور معیشت و ارتقاي سطح زندگی و رفاه می

چربد؛ به همین دلیل  هاي وجودي او می زیست بر سایر اندیشهنگاه زنان غالب است و اندیشۀ 

ایدئولوژي، سیاست، دانش و تکنولوژي برایش در درجۀ دوم اهمیت قرار دارد. خانواده اصل و 
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  .)420: 1390 (فتوحی،» استبنیاد زندگی 

طریقه «هاست:  الصحه اطفال آمده که ازجملۀ آن مقالات فراوانی در موضوع حفظ دانشدر  

به  دانش)؛ اما گردانندگان 3(ش » شود تر نمی دایه از مادر مهربان«)، 1(ش » غذا دادن اطفال

جویی زنانه  اند که توجه به سلامت زنان مصداقی از هویت زنان نیز توجه ویژه داشته ۀالصح حفظ

  آمده است:» صحت و مقبولی«است. مثلاً در مقالۀ 

از مشاهده و مجالست او  کس یچگردد که ه منظر و جالب نظر خوش خواهد یخانمی که م«

ها که ضرر  سیر نگردد پسند و مقبول بیافتد باید که هر روز جلو آینه رفته عوض آن توالت

خلقت خداوند  نمایند یم یروغن يها الصحه و خرابی بشره است و خود را به شکل ماسک حفظ

ه جلو آینه مشق تبسم و حالت طور خود را قشنگ و مقبول نمایند ک خود را غنیمت شمرده بدین

  .)8: 1329 الثانی یعرب 27، 25، ش دانش» (خوش را نمایند

  خطاب به این قشر جامعه آورده است:» زنان ۀالصح حفظ«ال در مقالۀ حک مریمیا 

اینکه توجه حال و نظافت  کنم یمن اول چیزي که خاطرنشان شما م ،اي خواهرم و اي دخترم«

ها را انجام  که او آن ییدهاي خانه را به دستورالعمل حالی کلفت بنماکار .خود را مقدم بدارید

قدري  یک ،ها را تماماً عوض کنید و هر روز بعد از نهار بدهد... هر دو روزه یا سه روزه لباس

راحت باشید و بیش از نیم ساعت نخوابید که خوابیدن زیاد در روز انسان را سست و کاهل 

  .)7: 1328 یقعدةذ 7، 6، ش دانش» (سازد یم

سلامت در خصوص  دانشماندة روزنامۀ  هاي باقی ترین مضامین در شماره درواقع مهم 

هاي رایج  ها و توضیح بیماري تغذیه و بهداشت دهان و دندان آن مانندو موضوعاتی  کودکان

خواباندن نوزاد، شیردهی و...  ةاي مانند نحو هاي ساده دوران کودکی و درمان آن و حتی آموزش

، مندرج در سال »ها آن ۀحفظ صحت اطفال نورسیده و اهتمامات لازم«دار  مقالات دنبالهاست. 

به تربیت کودك نیز توجه  شکوفهنویسندگان نیز از این دست مقالات است.  شکوفهدوم روزنامۀ 

داري نیست  تی در دنیا بیشتر از بچهدانند که هیچ زحم دار البته می هاي بچه خانم«اند:  ویژه داشته

  .)2: 1333الاول  یعرب 23، 5، ش 3، س شکوفه» (ها نیست و هیچ مسئولیت بالاتر از تربیت بچه

  گفته است:ها  ، در اهمیت مراقبت از دختران و دشواري تربیت آنالسلطنه نیمزهمچنین 

خیاطی هنرهاي یدي  لیاز قب ،اسباب مشغولیت دخترها را فراهم کنید که بیکار نباشند«

پزي تحصیلات علمی. بیکار نگذارید بمانند که بیکاري براي دختر  کارهاي خانه طباخی شیرینی

آبروي خودشان را  ،اصطلاح با شرف و ناموس هستند که به ییها چیز بدتر است... اقلاً زن از همه

خودشان فراهم کند که اقلاً متهم و  ۀیک قراري براي لباس چادر و تربیت کوچ ،ملاحظه کرده

  .)3: 1333 یالثان یعرب 8، 6، ش 3، س شکوفه» (بدنام نباشد
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  دعوت زنان به سوادآموزي

بر اهمیت آموزش زنان تأکید و آن را راهکار حل مشکلات زنان  دانش ۀنویسندگان در مجل

براین،  نیز پرورش دهند. علاوه تهخفرهیفرزندانی  توانند یاند؛ زیرا زنان باسواد م معرفی کرده

  بخوانند: شود یسازد تا مجلاتی را که براي زنان منتشر م ها را قادر می کسب دانش آن

زیرا  ؛تحصیل سواد برآید و درس بخواند یمحترمه اگر سواد ندارد باید فوراً در پ ۀخانم نجیب«

و اگر سواد دارد باید بیشتر اوقات خویش را د ز نخواهد شیصاحب عقل و تمی سواد یکه زن ب

» داند یم یزچ همه خواند یکسی که روزنامه م ینکهجهت ا به ؛نماید خواندن روزنامهمصروف 

 .)6: 1328المبارك  رمضان 10، 1، ش دانش(

نیز مطالبی در اهمیت تحصیل و تعلیم نسوان درج شده است.  شکوفه ۀروزنام جاي يدر جا 

معتقد است در طول تاریخ » ایرانی يها رسم تحصیلات خانم اسم بی«مقالۀ  در السلطنه ینمز

آن زنانی را  ،اند و زن نجیبه و خوب زنان ایران از علوم و معارف بهره نداشته«گاه  هیچ

نمایند و... علم و سواد و خط  و جهالت زندگی می سوادي یعلمی و ب دانستند که درنهایت بی می

شعبان  28، 12، ش 1، س شکوفه» (کردند عیب خیلی بزرگ فرض میرا در طایفۀ نسوان یک 

، برخلاف تصور غالب آن روزگار، »دختر خوب کدام است«او خود در مقالۀ  .)2: 1331

وروب و آشپزي و...  داري و رفت رفتن و تحصیل دختران را بر کسب مهارت خانه مدرسه به

  دختران برشمرده است:رجحان داده و آن را از اولین معیارهاي خوبی 

هوي و هوسش غالب باشد و از روي عقل و  ةاو بر قو ۀعاقل ةدختر خوب آن است که قو«

خواندن  یلیعنی علوم لازمۀ مفیده از قب ؛دانش رفتار نماید و به مدرسه برود و تحصیل علم بکند

: 1331جب ر 12، 11، ش 1، س شکوفه» (و نوشتن و مسائل دینی و غیره و غیره را یاد بگیرد

3(.  

از مطالبات مهم زنان  ،آید که تأسیس مدارس اختصاصی دختران برمی شکوفهاز مندرجات  

  نویس در آستانۀ مشروطه نیز بوده است: روزنامه

که در سال اخیر که مدارس متعدده براي دخترها باز است  کنم یشکر م قدر ینهم«

 ،، فحمدالله ثم حمداللهنمایند یکوشش مها سعی و  به قدر مقدر در پیشرفت آن ،جلوگیري نکرده

بلکه باید هرچه بتوانیم در  ،ولی به این اکتفا نباید کرد و دلخوش نباید بود که ما مدرسه داریم

قدماً و قلماً  و در همراهی و کمک جاناً و مالاً ،پیشرفت این مدارس سعی و کوشش نموده

  .)3: 1331 ینالثا یعرب 9، 6، ش 1س  ،شکوفه» (کوتاهی و دریغ نکنیم

» لزوم مدرسۀ عامی دوشیزگان در طهران«زنی به نام سکینه نیز در مطلبی ذیل عنوان  

شاهد تمدن و ثروت در  ،نسوان نفوذ نکند ةزمر طور اکمال در تا تحصیل به«یادآور شده است: 

سالۀ ژاپون و سرعت  قدري در ملت چهل .ی ننمایدیگشا ی و چهرهیکهن محفل ایران خودنما
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ها و آزادي آن مملکت ملاحظه بشود که دانایان در بدو امر گفتند و  ترقیات محیرالعقول آن

پرورش شجر علم و معرفت صورت  ،فهمیدند که تا نسوان ما را زینت علم و تربیت فراهم نشود

  .)2: 1332 یالثان یعرب 20، 8، ش 2، س شکوفه» (وقوع نپذیرد

نیز » ها به عالم اجتماعی کمتر از مردها نیست بلکه علاوه است خدمات زن« ۀدر مقال

، 2، س شکوفهاسباب ترقی و تعالی مملکت دانسته شده است (نک:  ،تحصیل دختران و نسوان

، نویسنده از برخی زنان ایرانی شکوفه). همچنین در سال دوم 4: 1332الاول  یعرب 5، 22ش 

: دهند یاند جواب م زنان عالم مشغول به تحصیل شده ۀگویند هم ی به آنان میانتقاد کرده که وقت

کافرند. در این موقع به یک حدیث غیرمعلوم که مبنایش را کمینه  ،ها مسلمان نیستند آن«

حرام است زن سواد داشته باشد... تو خود حدیث مفصل بخوان  گویند یدانم متوسل شده و م نمی

  .)4: 1332 یالثان یعرب 5، 24، ش 2س ، شکوفه» (از این مجمل
  

  زنانهاي اخلاقی و تربیتی به توصیه

آنان بود، مریم کحال  یاخلاق ذهیبو ت دختران و زنان تربیت ،دانشکه هدف انتشار  آنجا از

خطاب به «و  »رسم شوهرداري«، »اطفال ۀالصح حفظ«، »خطاب به دوشیزگان« نظیرمقالاتی 

 یها بیشتر در پ ، با این توصیهدانشرا براي نیل به این هدف منتشر کرد؛ بنابراین » دختران

  تربیت اخلاقی زنان بوده است:

اگر بیمار است از او عیادت نموده  .ی مردم باشندیدلجو یباید دختران خوب همیشه در پ«

اگر فقیر است دستگیري نمایند و اگر محزون است و غمی دارد او را مشغول  .احوالپرسی کنند

یکی از صفات  .ی را یاد بدهیمیدلجو یلجمیع وسا ،دیگر لازم نیست به دختران عاقل .نمایند

که آفرین سبب  یراز نمایید؛ یتمجید و تحسین است در مقابل هر خوبی که مشاهده م ،خوب

که این کلمه را  کند یگردد و بعد از این بیشتر سعی م ال میشود و دلش خوشح تشویق او می

و همواره نوعی  ییدمردم خیال خوب بکنید و بدگمانی را از خود دور نما ةهمیشه دربار. بشنود

: 1328المبارك  رمضان 10، 1، ش دانش» (رفتار کنید که گل خرمی و شادي از قلب شما بروید

4(.  

وقتی که شوهر وارد خانه شد با روي گشاده او را استقبال  ،شما اگر از جایی دلتنگی دارید«

هم از  یچارهمبادا مرد ب یید.تلخی را پنهان نما جا بیاورید و آن اوقات تعارفات رسمانه را به ،نموده

محترمه  ۀتلخی او بیفزاید... خانم نجیب که خانه آمد بر اوقات وقتی ،جاي دیگر اوقاتش تلخ باشد

  .)6(همان: » تحصیل سواد برآید و درس بخواند یید فوراً در پاگر سواد ندارد با

دار  شان غافل نبود. در مقالۀ دنباله نیز از تربیت زنان و دختران و رشد اخلاقی شکوفهروزنامۀ  

پوشیدن از زنان دیگر تقلید  لباس نظیر، به زنان توصیه شده است که در اموري »در تقلید بد«

در «با عنوان  یهمچنین در سلسله مقالات السلطنه ینخود باشند. مز نکنند و مراقب احوال شوهر
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، با هدف رشد تربیتی و اجتماعی این قشر و ایجاد آسایش در »محترم يها اساس زندگی خانم

  زندگی آنان نوشته است:

و تربیت همسایگان بنمایند و... ادارة زندگانی  تمدنزنان ایران هرگاه بخواهند تأسی به «

باید  ،خانه را در بنیان محکم و مستحکم جاودانی دارند يهر و فرزندان و اعضا و اجزاخود و شو

تکمیل چند علم و صنعت مخصوص بنمایند تا زندگی  ،تحصیل علوم و فنون مرسومه ةعلاو به

صحت و عیش و مسرت و بهجت با مصاحبت شوهر و اطفال بدون  یتو مشقت درنها زحمت یب

  .)4: 1332صفر  23، 20، ش 2 ، سشکوفه» (کلفت بنمایند

ضمن طرح  السلطنه یناند. مز هر دو روزنامه بر حفظ عفت و حجاب زنان تأکید داشته 

مطالبات زنان، با توصیه به رعایت اخلاق اسلامی و حجاب بانوان و اهمیت آن در جلوگیري از 

  اذعان کرده است:» حجاب ۀفلسف«دار  فساد اخلاق، در مقالۀ دنباله

که در  شود... وقتی داند که رفع حجاب باعث اختلاط زن و مرد با یکدیگر می میکس  همه«

 ییم،نسوان صادر شده است تفکر نما یفۀفلسفۀ همین یک حکم محکم حجاب که در حقّ ما طا

این حکم تا چه اندازه جلوگیري از فساد اخلاق و اعمال ماها  ۀواسط اکرم به یغمبرفهمیم که پ می

  .)4: 1332الاول  یعرب 20، 23، ش 2، س فهشکو» (فرموده است

  ی در جامعه بازداشته است:یاي دیگر، با الهام از آیات و احادیث، زنان را از دلربا یا در مقاله

ید به زنان امت که باید ظاهر نسازید زیور یخداوند امر فرموده است به رسول اکرم که بفرما«

ی و یی و خودآرایکه خودنما یمعن ینبد .دتانشوهران خو يهاي خودتان را مگر از برا و زینت

ی و یمتعلق به دلربا خري هر چیزي کهة ابعبار ،فاخر ۀی و زیور و زینت و آرایش و البسیدلربا

» باید مختص شوهران و محارم باشد ،برانگیختن قواي شهوانی و اسباب جذب و انجذاب است

  .)3: 1332ذیقعده  7، 19، ش 2، س شکوفه(

را با  شکوفهالسلطنه در  و مزین دانشبنابراین شاید بتوان تفاوت اصلی نگاه مریم کحال در  

ـ مطالبات زنان روشنفکر  زبان زنانآبادي که بعدها در روزنامۀ خود ـ  دولت یقهصد مانندافرادي 

 ،اولپیشگام و نسل  نویس دانست که زنان روزنامه نکتهدر همین  ،داد و تجددخواه را بازتاب می

گاه در مخالفت با حجاب  هیچ براي مثالگاه مطالباتی در تعارض با احکام اسلام نداشتند؛  هیچ

  بانوان مطلبی منتشر نکردند.
  

  گیري نتیجه

 و دانش مانندبانوان در عهد مشروطه  ةدر نشریات ویژ سینو نثر مطبوعاتی زنان روزنامه ۀمطالع

سبک نوشتار زنانه در سطوح زبانی، بلاغی و محتوایی،  يها یژگیحاکی از آن است که و شکوفه

از  يریگ مبهم، بهره هاي هدر نوشتار این نویسندگان نیز نمود دارد. در سطح واژگانی، کاربرد واژ

از  ،و تعابیر عاطفی ها هکارگیري واژ و به دنمایو قیود ترد ها دکنندهیقسم، کاربرد زیاد تشد
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ها گاه چندین  ست. در برخی از صفحات این روزنامها ها نامهنثر زنان در این روز يها مشخصه

و » خاك بر سرم« نظیرعاطفی در یک صفحه آمده است یا تعابیر رایج در زبان زنان  ةواژ

  ویژه در متون روایی مندرج در روزنامه کاربرد فراوان دارد. به» نکرده يخدا«

جملات معترضه یا دعایی، آوردن  یريکارگ از حیث نحوي نیز بسامد جملات کوتاه، به

 شکوفهو دانش  در یسنو جملات پرسشی در نوشتار زنان روزنامه فراوانی و ناتمام يها جمله

ضعف  مانندریشه در عواملی  تواند ینحوي م هاي یژگیتوجه است که بسامد هریک از این و قابل

  شد.نفس، میل به قطع کلام، عدم اقتدار زنان و... داشته با اعتمادبه

» کنایه«و » تمثیل«از  یريگ نوشتار زنانه در سطح بلاغی نیز بهره ةویژ يها جمله نشانه از

معانی صریح حکایت دارد. از حیث  در مقابلاست که از تمایل بیشتر زنان به معانی ضمنی 

بحث مطالب فراوانی با موضوع بازیابی هویت شخصی  مورد ۀدو روزنام محتواي محتوایی، در

شایان ذکر است در  .شود در احیاي این هویت دیده می زنانتأکید بر اهمیت آموزش زنانه و 

، نباید انتظار شعارهاي یسنو عنوان نشریات پیشگام در نشر قلم زنان روزنامه ، بهشکوفهو  دانش

روزگار خویش را  بیشتر دغدغۀ زیست زنان هم السلطنه ینفمینیستی را داشت. هرچند کحال و مز

دعوت بانوان به ند، با ختپردا میزنان اخلاقی و تربیتی به  ،هاي بهداشتیداشتند و به توصیه

انتقاد از  ،وضعیت زنان ایرانی با همتایان اروپایی خود ۀمقایس ،گري مطالبهو گهگاه  سوادآموزي

- ان ایرانی کوشیدند گامی در ارتقاي فرهنگیزن ۀولیو دفاع از حقوق ا نگاه منفی مردان به زنان

در اولین نشریات  یسنو گفت اگرچه قلم زنان روزنامه توان یم درمجموع. اجتماعی آنان بردارند

سبک نوشتار  يها از مؤلفه ییها بارقه ،فمینیستی ندارد يوبو زنان عهد مشروطه چندان رنگ ةویژ

  است. یافتهة زبان و محتوا بازتاب زنانه در نثر مطبوعاتی آنان در دو حوز
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 چکیده اطلاعات مقاله
 یها با توجه به مفهوم یفردوس ۀشاهنام یزنان در بخش پهلوان یماعاجت تیهو یبررس مقاله، نیا هدف پژوهشی نوع مقاله:

منظور  استوار است که افراد در جامعه به هیپا نیبر ا هینظر نیاگافمن است.  نگیارو یشینما یۀشده در نظر مطرح
 هیجامعه، شب نیبنابرا کنند؛ یم یمخاطبان خود نقش باز یبرا گران،یدلخواه از خود به د یریارائه و حفظ تصو

 پژوهش، متن. پردازند یم یشینما یبه اجراها گر،یکدیافراد در کنش متقابل با  ،تئاتر است که در آن ۀصحن
محتوا است.  لیو فن مورد استفاده، تحل یفیک ق،یمطلق است. روش تحق یجلال خالق حیتصح یفردوس ۀشاهنام
 لیتحل یبرا یشخص یو نما طیمح صحنه، یجلو اجرا، یها است. از مفهوم یمدل مفهوم ق،یتحق چارچوب

 یبا اجرا شاهنامه یپهلوان بخشدر  زنان دهد یپژوهش نشان م نیزنان استفاده شده است. ا یاجتماع تیهو
دلخواه از  یریتصو دادننشانهدف و  نیبه ا دنیرس یبراو  دبرتر هستن یاجتماع تیکسب هو یدر پ شینما

. کنند یها و سخنان استفاده م حرکت رفتارها، ور،یاز پوشش و ز ،و کنترل کنش طرف مقابل گرانیخود به د
 به کوشند می آنان که است متفاوتی و ممتاز «خود» شود، می آشکار زنان نمایشی اجرای بررسی با که خودی
 آشکار را آنان اجتماعی هویت از بخشی «خود» این .شوند شناخته دیگران توسط آن وسیلۀ به و بگذارند نمایش
 .کند می
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  مقدمه. 1

 ایجاد ذهن، در دیگر افراد یا خود از که تصویري است؛ شناخت براي ذهنی تصویري هویت،

 را هویت. است او به دیگران نگاه نیز و خود از فرد تصور و نگاه دستاورد فرد، هر هویت. شود می

 از را فرد ها ویژگی این. کنند می متمایز و یگانه را فرد هر که یافت هایی ویژگی در توان می

 در هویت مفهوم. گذارد می همانند هایی ویژگی داراي گروه یک در یا کند می جدا دیگران

 سخن فردي و اجتماعی هویت سویۀ دو از شناسان جامعه و است چندسویه شناسی، جامعه

 برتري جامعه، در و گروه یک در فرد به که دربردارد را چیزهایی تمام اجتماعی، هویت. گویند می

 جاي گروه یک در هاآن هاي همانندي براساس را افراد خصوصیاتی، چنین. بخشد می تمایز و

 جدا ها دسته و ها گروه دیگر از را افراد که است تمایزبخش نیز دیگر هاي ویژگی. دهد می

  .سازد می

 یبررس بهمعاصر است که  یشناخت جامعه يها دگاهیاز د یکی ن،ینماد متقابل کنش دگاهید

 متقابل کنش مکتب روانیپ از گافمن نگیارو. پردازد یفرد و جامعه م ۀو رابط یانسان رفتار

 گافمن. است »یاجتماع تیهو« یبررس مکتب، نیا يها دگاهید يمبنا. شود یم شناخته نینماد

 نیا در او. است کرده انیب روزمره یزندگ در خود نمود نام با کتابش در را خود یشینما یۀنظر

 کرده مانند تئاتر ۀصحن در شینما ياجرا به را یزندگ در افراد ۀروزان يرفتارها وها  ارتباط کتاب،

 ایگو که هستند واکنش و کنش وند،یپ در هم با يا گونه به یزندگ طول در افراد او، نگاه در. است

 يها کنش در شینما ياجرا با افراد. هستند صحنه نیا تماشاگران گرانید و تئاتر ۀصحن یزندگ

 يبرا. کننددلخواه  يها کنش انجام به وادار را هاو آن بگذارند ریتأث گرانید بر کوشند یم روزانه

 يها پژوهش از مفهوم نیدر ا ،شاهنامه یزنان در بخش پهلوان یاجتماع تیهو لیتحل

  توسط گافمن استفاده شده است. شده فیتعر

 مردان مانند نیز زنان. است بوده توجه قابل و مهم تاریخ طول در همواره هویت مسئلۀ

حاصل  افراد »تیهو« گافمن، فیتعر در. اند بوده خویش براي هویت کسب پی در همواره

افراد آشکار  یشینما ياجراها یکه با بررس يخود. است گرانید برابر در هاآن یشینما ياجراها

 نظربهآن شناخته شوند.  ۀلیوس بگذارند و به شیدارند به نما یسع ها آناست که  يخود شود، یم

 ياجراها لیو تحل ییبا شناسا شاهنامه یپهلوان بخشزنان در  یاجتماع تیهو از یبخش رسد یم

با توجه به  یفردوس ۀدر شاهنام زنان یاجتماع تیهو یبررس. شود یآنان آشکار م یشینما

 است که تاکنون به آن توجه نشده است. يا گافمن، مسئله یشینما یۀشده در نظر مطرح میمفاه

 ،يرگذاریتأث تیریمد ،یشینما ياجرا ،یاجتماع تیهو يدیکل میبراساس مفاه پژوهش، نیا در

 ياجراها ریتأث ،گافمن یشینما یۀدر نظر یشخص يو نما طیمح ،صحنه پشت ،صحنه يجلو

  .میکن یم لیتحلرا  ها آن یاجتماع تیبر هو شاهنامه یبخش پهلوان در زنان یشینما
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  پیشینۀ پژوهش. 2

نظرات گافمن در  انیب به که ییها پژوهش. دارند يجا دسته دو در پژوهش موضوع با مرتبط منابع

متون  لیگافمن به تحل اتیاستفاده از نظر با که ییها پژوهشاند و  و ترجمه پرداخته فیسطح توص

ها و  کتاب ،گافمن تاکنون انجام شده یشینما یۀنظر ۀنیکه در زم ییها پژوهش نیاند. از ب پرداخته یادب

پژوهش  یساخت چارچوب مفهوم که مرتبط با پژوهش حاضر هستند و در یپژوهش- یعلم يها مقاله

  .شوند یم یمعرف خلاصه طور به ،استفاده شده ها آنپژوهش از  نیو در انجام ا

 ـ1399( ی و همکاراندسنگیسف یقوت یعل ،نخست ۀدست در  یـۀ نظر يفرانظـر  لی ـتحل« ۀ) در مقال

مقاله بـر   نیپرداخت. ا گافمن یشینما یۀنظر لیو تحل یمعرف بهطور جامع  به» گافمن نگیارو یشینما

 ـتعر. کـرد  ارائـه  هینظر نیا میمفاه از هجانب همه یلیتحلو  کرد کزگافمن تمر یشینما یۀنظر مفهـوم   فی

 ۀترجم ـ بـه  1391و  1386در سال  زیاز گافمن ن اثرپژوهش برگرفته شده است. دو  نیصحنه از ا پشت

 یـۀ نظر نیتـر  کتاب، مهـم  نی. دومروزمره یداغ ننگ و نمود خود در زندگشدند:  منتشرپور انیمسعود ک

 ـتعر در. کنـد  یم یرا معرف »یشینما یۀنظر« یعنی او  يجلـو  ،يرگـذار یتأث تیریمفهـوم اجـرا، مـد    فی

  .است شده برگرفته روزمره یزندگ در خود نموداز کتاب  یشخص يو نما طیصحنه، مح

 ـ در ایکو مژده سـالار  ینیحس میمر گر،ید ۀدست در   ـرؤرمـان   لی ـتحل« ۀمقال براسـاس   تبـت  يای

 یـۀ نظررمـان براسـاس    يهـا  تیشخص ـ یش ـینما ياجراها لیبه تحل ،»گافمن یۀنظر یشینما ةاستعار

 يهـا  بـا توجـه بـه مفهـوم     شاهنامهمتن  لیتحل يبرامقاله  نی. در پژوهش حاضر، از اپرداختند گافمن

  .گرفت صورت یفراوان ةگافمن استفاد یشینما یۀنظر

 ـ دیتوسـط س ـ  ،یفردوس ۀشاهنامگافمن در  دگاهیمورد استفاده از د تنها ) در 1395زاده ( قاسـم  یعل

داغ  یـۀ نظر يبرمبنـا  شـاهنامه  یبخش پهلـوان  یشناخت جامعه- یشناخت روان یبازخوان« ۀمقالاز  یبخش

 ـمقاله بـه تحل  نیزاده در ا صورت گرفت. قاسم» ننگ گافمن  د،یخـواهران جمش ـ  یاجتمـاع  تی ـهو لی

 ـسودابه و خواهران گشتاسب پرداخت و به اثر داغ ننگ در ازدواج، اسـارت و عشـق ممنـوع بـر هو      تی

  طور مختصر و گذرا اشاره کرد. به ها آن یاجتماع

 يو مفهـوم اجـرا   یفردوس ـ ۀدر شـاهنام  زنـان  یاجتمـاع  تی ـهو ۀمسئل ادشده،ی يها پژوهش در

 ـدر هو یشینما  ـا ونشـده   یآنـان بررس ـ  تی  ـینـو در زم  يپـژوهش کـار   نی  زی ـمطالعـات زنـان و ن   ۀن

  است. شاهنامهمربوط به زنان در  يها پژوهش
  

  پژوهش شناسی روش. 3

 ـتحل درمحتوا اسـت.   لیو فن مورد استفاده، تحل یفیپژوهش، ک نیدر ا قیتحق روش محتـوا،   لی

 درمطلق اسـت.   یخالق حیتصح یفردوس ۀشاهنام. سند در پژوهش حاضر، شوند یم یاسناد بررس

 توانـد  یکه م شود یساخته م یمیمدل براساس مفاه نیاست. ا یمفهوم قیتحق مدل ،یفیک روش

خـود محقـق    کـه  باشـد  یمفهوم ایگوناگون  يها هیاز نظر یمیمفاه ای قیتحق ۀنیشیبرگرفته از پ
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 یپهلـوان  بخـش زنـان در   تی ـشـناخت هو  يبـرا  ،شـده  ساخته ی. با توجه به مدل مفهومسازد یم

 ـو هو انتخـاب  زنـان  به مربوط اتیاب ،هشاهنام مـدل   میزنـان بـا اسـتفاده از مفـاه     یاجتمـاع  تی

 فتـه انجـام گر  يا کتابخانـه  ةویاطلاعـات بـه ش ـ   يآور شده است. جمع یو بررس لیتحل ،یمفهوم

  است.
  

  پژوهش یچارچوب مفهوم. 1- 3

 ـتـر از هو  گسـترده  یاجتمـاع  تیبه هو شناسانجامعه: یاجتماع تیهو انـد.   پرداختـه  يفـرد  تی

 يهـا  یژگ ـیگونـاگون بـا و   يهـا  در گـروه  هـا  آن گرفتنيجاافراد و  انیم يها يهمانند يبرمبنا

 ـدر برابر هو دنزی. گشوند یم یاجتماع تیهو يافراد دارا کسان،ی را  یاجتمـاع  تی ـهو ،يفـرد  تی

 ـاسـت کـه    ییهـا  یژگ ـیو ۀمجموع ـ یاجتمـاع  تیهو«: کند یم فیتعر گونه نیا گـروه را از   کی

. شـوند  یم يبند دسته ییها ها با هم در گروه شباهت براساس. افراد کند یم زیمتما گرید يها گروه

. شـود  یفرد نسبت داده م کیبه  گرانیاست که از طرف د ییها یژگیو يبه معنا یاجتماع تیهو

چـه   ،ینیاست که هر شخص مع نیا ةکنند انیکرد که ب یتلق ییها نشانه توان یرا م ها یژگیو نیا

  ).46: 1386 دنز،ی(گ »است یکس

 زیو تمـا  یـی را دربردارد که به فـرد در گـروه و در جامعـه والا    ییزهایچتمام  یاجتماع تیهو

 گـر یو د دهنـد  یم يگروه جا کیبا هم در  يهمانند يبرمبناکه افراد را  ییها یژگیو بخشند؛ یم

 ـبـه ا  ي. برمبنـا سـازد  یها جـدا م ـ  ها و دسته گروه گریکه افراد را از د یزبخشیتما يها یژگیو  نی

 هویـت  از گـافمن  تعریـف  بـه  توجـه  بـا گوناگون است.  يها هیسو يدارا یاجتماع تیهو ف،یتعر

 برابر در نمایشی هاي کنش انجام و دیگران با تعامل در افراد اجتماعی هویت از بخشی اجتماعی،

  .است گر جلوه بگذارد، نمایش به خود از دارد دوست فرد هر که دلخواهی تصویر به توجه با ها آن

 ـکـه بـر ا   شـود  یمربوط م ییکایآمر يبه سنت فکر ن،یکنش متقابل نماد :متقابل کنش  نی

 ,Robertson( ردی ـگ یقرار م یاجتماع يها در برابر ساخت يفرد تیاعتقاد است که قدرت عامل

Ritzer, & Smart, 2001: 217 .(تی ـهو نیـی تب يبـرا  یشـناخت  مهـم جامعـه   میاز مفاه یکی 

متقابل  ریتأث) کنش متقابل را 451: 1377( ییاست. تنها 1»متقابل کنش« مفهوم ،افراد یاجتماع

 کـنش «هـم قـرار دارنـد:     ۀبلاواسط یکیزیدر حضور ف یوقت داند، یم گریکدی يها افراد بر کنش

از افـراد در   یمشخص ۀمجموع یاست که در هر مناسبت خاص، وقت یشامل تمام تعاملات متقابل

است که انسـان در   يندیفرا ،یمتقابل اجتماع کنش. دهد یقرار دارند رخ م گریکدیحضور مستمر 

سـلوك خـود را    ایو  دهد یشکل م گرانیرا در برابر د شیرفتار و سلوك خو ر،یآن به کمک تفس

    ».سازد یم یاجتماع تیموقع ایو  گرانیدر برابر د

                                                           

1. Interaction 
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 ـاست. د شینما کی یگافمن، کنش اجتماع یشیمدل نما درگافمن:  یشینما یۀنظر  دگاهی

 يو نگهـدار  جـاد یاستوار است که افـراد در جامعـه بـا هـدف ا     هیپا نیگافمن بر ا یشناخت جامعه

 معتقـد  گـافمن «: کننـد  یم يمخاطبان خود نقش باز يبرا گران،یدلخواه از خود در نگاه د ریتصو

 ـبهتـر فهم  مـا  ةروزمـر  يهـا  کنش م،یریبگ درنظر صحنه کی گرانیبازما افراد را  یوقت است  دهی

 ـاز موقع کننـد،  یم ـ يرا باز ییها نقش گرانیباز ی. وقتشوند یم اسـتفاده   ییلبـاس و نمادهـا   ت،ی

. گـافمن در کتـاب   ابنـد یدسـت   یباارزش ـ يخودهاآورند و به  دستبه يشتریب ازیکه امت کنند یم

 ,Erving, Charles, & Ann( »مسـئله را طـرح کـرده اسـت     نیا روزمره یزندگ در خود نمود

1997: 220.(  

 ،یابی ـ تی ـهو يکوشش افراد برا حیو در توض کند یم انیب »تیهو«را برابر با » خود« گافمن

معتقد  گافمن«: کند یم یمعرف گرانیاز خود در ذهن د خواهدل ریساخت تصو يرا برا ها آنتلاش 

. آورنـد  یم ينقش رو يدر مقابل مخاطبانشان، به اجرا خود ریحفظ تصو ياست که کنشگران برا

 تـزر، ی(ر »نشان دهند خوداز  خواهند یکه کنشگران م هستند یآرمان ریها درواقع همان تصاو نقش

1386 :292.(  

با هم در کنش هسـتند   يا گونه گافمن، افراد در جامعه به ۀشیاند در: 1يرگذاریتأث تیریمد

 ـقـرار دارنـد. افـراد از ا    شینمـا  ۀصـحن  ينقـش رو  يو اجرا يدر حال باز ایکه گو  ياجراهـا  نی

کننـد. گـافمن    تیهدا گذارند، یرا که در ذهن فرد مقابل م ییرهایتا تأث کنند یاستفاده م یشینما

 کوشـند  یکرده است. به نظر او افراد آگاهانه م يگذار نام يرگذاریتأث تیریکنش آگاهانه را مد نیا

 را متأثر کنند: گرانیخود د يتا با اجرا

 رمنتظـره، یغ يهـا  مجموعه از کـنش  کیمحافظت در برابر  يدر راستا يرگذاریتأث تیریمد«

 ـنظ يا خواسـته  يها آشکار و کنش ينابهنگام و خطاها يها ناخواسته، مزاحمت يادعاها رینظ  ری

 خـود ندانسته  ایکه دانسته  کند یعمل م يفرد طور ش،ینما ياجرا در. کند یعمل م يساز صحنه

 ـنظـر از ن  . صـرف شـوند  یمتأثر م ـ ياز و ینوع خود به ۀنوب به زین گرانیرا ابراز کند و د فـرد و   تی

را کنترل کنـد و حضـار را بـه     گرانیبه سود اوست که رفتار د شود، یکه آن را موجب م يا زهیانگ

(گـافمن،   »انجـام دهنـد   يو ۀمطابق بـا نقش ـ  ،ياراد یسوق دهد که رفتارشان را به شکل یسمت

1400 :14.( 

 شینمـا  ۀافراد را به صـحن  نیمتقابل ب يها ، تعامل و کنشخود تئاتر دگاهید در گافمن: اجرا

 3»صـحنه  پشـت «و  2»صـحنه  يجلـو « نینماد مفهومخود از دو  یۀنظر انیب يکرده و برا هیتشب

                                                           

1. impression management 

2. front 

3. back 
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 ـدر حضور گـروه و  که یفرد هنگام يها تیفعال ۀهم يبرا 1»اجرا« ةاستفاده کرده است. واژ  يا ژهی

 يبخـش از اجـرا   آن«: رود یکـار م ـ  بـه  گـذارد،  یم ها آن يرو ییرهایتأث و است گرانمشاهدهاز 

 ياسـت، بـرا   تی ـموقع ةکنند فیو تعر شود یثابت ارائه م یعموم ةویش کیمعمولاً به  کهشخص 

صحنه عبـارت اسـت    ي. جلوشود یم يگذار نام صحنه يجلو کنند، یکه اجرا را مشاهده م یکسان

  ).34: همان( »ردیگ یکار م به شیسهواً در خلال اجرا ایکه فرد عمداً  یثابت یانیب زاتیاز تجه

 يتوسـط گـافمن بـه دو دسـته جلـو      شینما يصحنه اجرا ياجزا: یشخص ينما و طیمح

گـذاري  ریتأث ياست که فـرد بـرا   يزیچ ۀهم صحنه، يجلو. شود یم میصحنه تقس صحنه و پشت

 يو نمـا  طیدو بخـش مح ـ  بـه صحنه  يجلوو فراهم آورده است.  دهیشیاند ریمقابل تدب طرف بر

اقـلام   گـر یو د یک ـیزیف یدکـور، طراح ـ  ه،یاست از اثاث عبارت 2طیمح«: شود یم میتقس یشخص

آن فـراهم   يرو ای ـکنش در داخـل، جلـو    ياجرا يصحنه را برا يکه منظره و فضا يا نهیزم پس

 ـب زاتی ـتجه يا صحنه يها بخش يرا برا طیمح ۀکلم(همان). اگر  کنند یم  م،یکـار ببـر   بـه  یانی

که مـا   یکار برد. اقلام به یانیب زاتیاقلام تجه گرید يرا برا 3»یشخص ينما«اصطلاح  توان یم

 جااو را هر میانتظار دار عتاًیو طب میدان یدر ارتباط م يبا خود شخص مجر کینزد اریبس یبه شکل

 يهـا  کـرد: نشـان   یتلق ـ یشخص ياز نما یبخش توان یرا م ریکنند. اقلام ز یهمراه رود، یکه م

 ،یحالـت بـدن، عـادات کلام ـ    افـه، یجثه و ق ،یقوم يها یژگیرتبه، لباس، جنس، سن، و ایمقام 

  ).36 (همان: »چهره، حرکات بدن و... يها حالت

آن بـه   وجـود دارد کـه گـافمن از    يگـر ید یانتزاع مفهومهر کنش،  يورا درصحنه:  پشت

 تواننـد  یم ـ گرانیوجـود دارد کـه بـاز    يا صـحنه  . در هـر اجـرا، پشـت   کنـد  یم ریصحنه تعب پشت

 يهـا  اسـت کـه انـواع کـنش     ییصحنه جا پشت«را کنار بگذارند و خودشان باشند:  شانیها نقش

 ياز افـراد جلـو   کی چیداشته باشند که ه نانیاطم دیبا فاکنندگانیا. فتدیممکن اتفاق ب یررسمیغ

  ).68: 1399 ران،همکاو  یدسنگیسف( »شوند یصحنه ظاهر نم در پشت صحنه
  

  پژوهش یمدل مفهوم. 2- 3

 یگـافمن، مـدل مفهـوم    یشـی نما یـۀ از نظر شـده  اسـتفاده  یمپژوهش و مفـاه  یشینۀبا توجه به پ

  است. 1پژوهش به شکل نمودار 

  

                                                           

1. Performance 

2. setting 

3. personal front 
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  پژوهش یمدل مفهوم. 1نمودار 

  

  پژوهش يها پرسش. 9- 3

  ؟اند گافمن کدام یشینما دگاهید يها با توجه به مفهوم شاهنامه در زنان یشینما ياجراها. 1

  ست؟یچ شاهنامهزنان در  یشینما يدر اجراها یشخص يو نما طی. مح2

   شود؟ یآنان م يبرا یاجتماع تیهو کسبیۀ ما چگونه زنان یشینما ياجراها. 3

 بـا و  شـده  زنـان، در دو دسـته مشـخص    شینمـا  يمربوط بـه اجـرا   يها تیب ها، لیتحل در

هـا بـه    آنان مشخص شود. ارجـاع  یاجتماع تیهو از یبخش ط،یمح و یشخص ينما آشکارکردن

 دراز زنـان   کی ـهر ی. داستان زندگاست آمده داستان آن در تیب ةشماربا نام داستان و  شاهنامه

  شده است. انیب کوتاه ،شاهنامه یبخش پهلوان
  

  هاي پژوهش . یافته4

  شاهنامه یزنان در بخش پهلوان یتدر هو یشنما ياجرا یبررس. 4-1

. 1: دوش ـ مـی  یدسته بررس دودر  ها آنو هدف  زهیبا توجه به انگ شاهنامهزنان در  شینما ياجرا

 ـبـا انگ  شینمـا  ياجـرا . 2 ؛نیمردم سرزم ای خانوادهاز خود،  يپاسدار ةزیانگ با شینما ياجرا  ةزی

  عشق.
  

  ینمردم سرزم یااز خود، خانواده  يپاسدار یزةبا انگ یشنما ياجرا. 1-1- 4

 سـیندخت . شـوند  می انجام دیگران یا خود از پاسداري انگیزة با زنان نمایش اجراهاي از اي دسته

 در سـرزمینش  مردم و فرزند تا تأثیر بگذارد او بر کوشد می و شود می سام کاخ وارد فرستاده نام با

 ایـن  هـردو . فریبد می ایران مرز از پاسداري براي را سهراب و دشمن سپاه گردآفرید،. باشند امان

  .زنند می نمایش اجراي به دست خود، مقابل افراد کنش برابر در زنان

هویت اجتماعی زنان 

کنش متقابل 

اجرا

پشت صحنه جلوي صحنه

نماي شخصی محیط

مدیریت تأثیرگذاري
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  یندختسالف) 

 ـ یاريکـه بـا هوش ـ   شـود  یدر داستان زال و رودابه از آنجا آغاز م یندختنقش س خـود، از   ۀمادران

تـا   خواهـد  یو از او م ـ خواند ی. رودابه را نزد خود فرامرود یدر کاخ به فکر فرو م یزيوآمد کن رفت

خت داسـتان را بـه   یند. س ـدارد یکه به زال دارد، برم ـ ی. رودابه پرده از عشقیدراز دل به مادر بگو

که تو را همراه با دختر ناپاکت، خواهم کشـت.   آورد یبرم یاد. مهراب، خروشان فرگوید یمهراب م

 یـز . به رودابـه ن بیند یکار را در رفتن نزد پدر زال م ةو چار گوید ین مبا او سخ یبه نرم یندختس

و خـواهش   یندختس ـ ییتا نزد پدر برود و درخواست موافقت کنـد. مهـراب، راهنمـا    دهد یپند م

کـاخ   یو راه کند یآماده م یااز هدا یکاروان خواند، یرا فرام یانلشکر یندخت. سپذیرد یرودابه را م

در  یانششـاه و خطـر لشـکر    یتا او و حکومتش از بدگمان خواهد یم یمانام پو از س شود یسام م

در صـلح   توانند یو زال م بهرودا یندخت،س ۀهوشمندانه و مادران یرهايامان باشند. سرانجام با تدب

  ).45: 1374ازدواج ببندند (مهذب،  یماندو کشور با هم پ ینب یو دوست

 خردمنـد،  و زیبـا  مـادري  و شاهبانو نقش دو در سیندخت اجتماعی هویت :سیندخت اجراي

 از هـراس  شـود،  مـی  رو روبـه  آن بـا  رودابه و زال داستان در او که چالشی. است آشکار و برجسته

 کشـور  از پهلـوانی  زال،. است دشمن دست به سرزمینش مردم و فرزند نابودي و دختر شدن بدنام

 زن بـا  دیـدار  از پـس  شـاهنامه  در سـیندخت  حضـور  نخسـتین . اسـت  رودابه خواستگار و دشمن

  :است او به شدن بدگمان و رودابه و زال بین رسان پیام
  

ــو ــه آن چ ــاي جام ــه ه ــد گرانمای   دی

ــاخ در ــر کـ ــتن بـ ــت خویشـ   برببسـ

  

ــم   ــت از ه ــه دس ــه روداب ــد پیرای   دی

  مســت بکــردار شــد اندیشــگان از

)               729-728: منوچهر (داستان               
  

 جـز  کـه  اي صحنه پشت دهد؛ می نشان خواننده به را سیندخت اجراي صحنۀ پشت ها بیت این

 نیرومنـدي  و کـاردان  چهـرة  پشت را خود هاي ناتوانی سیندخت. نیست آن در کس هیچ فردوسی

. اسـت  رودابـه  برابـر  در سـیندخت  اجراي نخستین. کند می پنهان گذارد، می نمایش به خود از که

  :کند می آغاز را نمایش اجراي و خواند فرامی خود نزد را رودابه رسان، پیام زن با دیدار از پس
  

ــود ــا بفرم ــرش ت ــت دخت ــیش رف   پ

ــه را گــل دو ــرگس دو ب   دار خــواب ن

ــه ــه ب ــت روداب ــرافراز اي گف ــاه س   م

ــد چــه   جهــان در داشــتن نکــو از مان

ــتمگر ــرا س ــتی چ ــاه اي گش   روي م

  

  خـویش  رخسـار  بـه  برزد دست همی  

  دار آب گــلان شــد تــا شســت همــی

ــزین ــردي گ ــاز از ک ــر ن ــاه ب ــاه گ   چ

ــه ــت کـ ــکار ننمودمـ ــان و آشـ   نهـ

  بگــوي  مــادر پــیش  رازهــا همــه

  )737-730: همان(                      
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 موفـق  و زنـد  مـی  نمـایش  اجـراي  بـه  دسـت  رازگشایی، به رودابه وادارکردن براي سیندخت

 سـیندخت،  اجـراي  و دیـدار  ایـن  از پس. شود آگاه دخترش راز از و بگذارد تأثیر رودابه شود بر می

  :هستیم او اجراي صحنۀ پشت شاهد
  

  نهـــان در را دختـــرش دیـــد چنـــان

  بخفـــت تنهـــا و تیمـــار بـــه بیامـــد

  

ــا   ــنود کج ــد نش ــس پن ــان در ک   جه

  بکفـت  گفتـی  تـنش  بـر  پوست همی

  )760-759: (همان                                    
  

 مهـراب  همسـرش  برابر در کابلستان شاهبانوي و رودابه مادر نقش در سیندخت دیگر اجراي

 آوردن دسـت  به براي و بیند می او براي شایسته همسري را زال رودابه، با گفتن سخن از پس. است

ایـن   نمـایش  اجـراي  در سـیندخت . زنـد  می او برابر در نمایش اجراي به دست مهراب، خشنودي

 او. کنـد  نگهـداري  مهـراب  همسـري  و شاهبانو جایگاه در خویش اجتماعی هویت از تا کوشد می

 بـه  خشـنود  را مهـراب  و دهد می نمایش مهراب برابر در خود از را خردمند و نیرومند زنی سیماي

 گـردد،  برمـی  انـدوهگین  رودابـه  بـا  گفـتن  سخن از اینکه از پس. کند می رودابه و زال میان پیوند

 بـا  وگو گفت آغاز براي سیندخت. شود می جویا را اش پژمردگی چرایی و آید می دیدنش به مهراب

  :گیرد می کمک مثل و داستان از چالش، بیان و مهراب
  

ــه ــیندخت گرانمای ــه را س ــد خفت   دی

  بگـوي  بـودت  چـه  گفـتش  و بپرسید

ــین ــخ داد چن ــه پاس ــراب ب ــاز مه   ب

ــرد ــه خـ ــد یافتـ ــت نیـــک موبـ   بخـ

ــتان زدم ــا داســـ ــرد راه ز تـــ   خـــ

  

  دیـــد آشـــفته دل پژمریـــده رخـــش  

  روي گلبــرگ چــو پژمریــدي چــرا

  دراز شــد دلــم انــدر اندیشــه کــه

ــه ــد بـ ــتان زد فرزنـ ــت داسـ   درخـ

ــپهبد ــه سـ ــار بـ ــرد مـــن گفتـ   بنگـ

  )781-777: منوچهر داستان(           
  

 پـایین  را سـرش . بیفزایـد  خـود  سـخن  تـأثیر  بـر  تا گیرد می کمک ژست و رفتارها از سپس

 که شود می یادآور او به دنیا خواربودن از گفتن با. دهد می ادامه را سخنانش کنان گریه و اندازد می

 شـیوة . کند می بیان را زال و رودابه داستان سرآغاز، این از پس. گردد نمی ما خواست با همسو دنیا

 بـرده  را روشـن رودابـه   دل و نهاده دام رودابه براي پنهانی زال، گوید می. است هوشمندانه بیانش

 نمـایش  گناهکـار  را زال و کند می بري گناه از را رودابه طور تلویحی به سخن، این گفتن با. است

 تمـام . بـود  نخواهد پندپذیر رودابه چرا که است؛ اي چاره راه یافتن مهراب، به پیشنهادش. دهد می

  :است رودابه راي پذیرفتن و مهراب ذهن کردن آماده براي سیندخت سخنان
  

ــرد ــرو و فروبـ ــهی سـ ــم داد سـ   خـ

  نگــذرد چنــان بســر بــر گــردون کــه

ــه   ــرگس ب ــل ن ــرخ گ ــم داد را س   ن

ــه ــا ک ــی را م ــد هم ــرد اي بای   پرخ
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ــه کــه دان چنــان ــام را روداب   پورس

  راه ز او دل روشــــن ســــت ببــــرده

  

ــانی ــاده نهـ ــت نهـ ــه سـ   دام هرگونـ

ــی ــاره یک ــان چ ــرد م ــد ک ــاه بای   نگ

  )784-781 :همان(                       
  

 کنتـرل  بـراي  سیندخت. است میان در رودابه جان بیم و شود می برآشفته مهراب این، از پس

 همـان . کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر اش تأثیرگذاري مدیریت و مهراب کنش

 بـه  وادار را او رفتارش و سخنان با کوشد می و کشد می آغوش در را مهراب و خیزد برمی جا از دم

  :کند رویداد این پذیرش
  

  جسـت  پـاي  بـر  سیندخت دید آن چو

  یکـی  اکنـون  کهتـر  کـز  گفـت  چنین

  

  دســت دو گردگــاهش بــر کــرد کمــر  

ــخن ــنو س ــوش و بش ــدکی دار گ   ان

  )790-789: منوچهر داستان(           
  

 توانـد  مـی  خـود  سـخنان  و مناسـب  لحـن  رفتـار،  کمک با سرشارش هوشمندي با سیندخت

 آسـیبی  او به و باشد امان در رودابه جان که گیرد می پیمان او از. آورد دست به را مهراب خشنودي

 برابـر  در سـیندخت  اجـراي  صـحنۀ  پشـت  شـاهد  این، از پس. بندد می پیمان او با مهراب و نرسد

 از را خـویش  شـادي  سـیندخت . دارد حضـور  نیـز  رودابـه  صـحنه،  پشـت  ایـن  در. هستیم مهراب

 چهـرة  بـا  رودابـه  نزد و کند می پنهان مهراب برابر در زال، و رودابه ازدواج براي مهراب خشنودي

  :هستیم رو روبه سیندخت از دیگري
  

اوي پـیش  سـر  سـیندخت  بشـنید  چو  

ــر ــر ب ــد دخت ــر آم ــده از پ ــب خن ل  

پلنـگ  جنگـی  کـه  دادش مژده همی  

 

ــر و فروبـــرد  روي بنهـــاد خـــاك بـ  

ــاده ــون رخ گشـ ــر روزگـ ــب زیـ شـ  

چنــگ کوتــاه کــرد ژیــان گــور ز  

)827-825: همان(                        
  

 سـمت  از سیاسـی  اي فرستاده جایگاه در سام، دربار به ورودش هنگام سیندخت، دیگر اجراي

 از نیرومنـد  اي چهـره  سام، برابر در خود اجتماعی هویت نگهداري براي سیندخت. است کابلستان

 جـان  از پاسـداري  کـه  هـدفش  بـه  رسـیدن  و سام تأثیرگذاري بر براي. گذارد می نمایش به خود

 زن، فرسـتادة  بـا  دیـدار  از سـام . پـردازد  مـی  نمـایش  اجـراي  بـه  است، سرزمینش مردم و فرزند

 بـه  ورود چگـونگی  و نـدیمگان  شـمار  خود، پوشش هدایا، گزینش در سیندخت. است زده شگفت

  :کند می رفتار هوشمندانه و خردمندانه سام، درگاه
     

ــت ــن بیاراسـ ــه را تـ ــاي بـ   زر دیبـ

ــس ــرا گــنج از پ   نثــار بهــر ز خض

ــپ ده ــه اسـ ــا گرانمایـ ــاز بـ   زر سـ

ــه   ــه و در ب ــاقوت ب ــر ی ــه پ ــر مای   س

  هـزار  سـی  چـون  دینـار  ریخت برون

  کمــر  زریــن  بــه  پنجــه  پرســتنده
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ــه ــیمین ب ــتام س ــد س ــی آوریدن   س

ــا ــوق اب ــن ط ــتنده زری ــت پرس   شس

  

  پارســـــی از و تـــــازي اســــپان  ز

  دسـت  بـه  را یکـی  هـر  مر جام یکی

  )1085-1080: منوچهر داستان(      
  

 اسـتفاده  آن در طـلا  از کـه  قیمـت  گـران  لباسی( زر دیباي سام، کاخ به ورود براي سیندخت 

 ده فـراوان،  دینـار  و گنج هدایا، نثار براي. است نهاده سر بر جواهر، از تاجی و پوشیده) است شده

 زیـن  و یـراق ( سـتام  سی دارند، کمر به زرین کمربند که ندیمه پنجاه طلا، از زینی با همراه اسب

 پـر  جامی یکی هر دست در و دارند گردن به زرین گردنبند که ندیمه شصت نقره، جنس از) اسب

 سـام  پیشـکش  بـارکش،  اسـب  صد و مو سرخ شتر صد است، جواهر و یاقوت و کافور و مشک از

 او نمایشـی  کـنش  اجـراي  بـراي  صـحنه  اجـزاي  که رو این از سیندخت هدایاي جزئیات. کند می

 و برخـورد  چگـونگی  بـه  کـاخ،  بـه  ورودش از پـیش  سیندخت. است فراوان ارزش داراي هستند،

 بـدون  و کنـد  مـی  »پوشـی  نـام « رو ایـن  از. اسـت  آگـاه  آن از و اندیشـیده  سـام  احتمالی واکنش

  :خواهد می ورود اجازة خود، هویت و نام کردن نمایان
  

  ســـام درگـــاه بـــه گـــرازان بیامـــد
 

ــه   ــه و داد آواز نـ ــت نـ ــام برگفـ   نـ

  )همان(                                     
  

 را خـود  اینکـه  بـدون  و شـود  مـی  سـام  کـاخ  وارد فـراوان،  هدایاي و تمام شکوه با سیندخت

  :گذارد می اثر سام و بر کشد می رخ به را خود مردم و سرزمین شکوه و بزرگی بشناساند،
  

  رفـت  و سـیندخت  اسـپ  از آمد فرود

ــتنده و نثـــار   پیـــل و اســـپ و پرسـ

ــک ــه یکای ــیش هم ــام پ ــد س   آوری

  

  تفــت خرامیــد ســپهبد پــیش بــه  

  میــــل دو تــــا در ز برکشــــیده رده

ــوان ســر ــد کــان شــد خیــره پهل   بدی

  )1101-1099: منوچهر داستان(      
  

 زیبـارو  کنیـز  سه سام، برابر در سیندخت نمایش اجراي در صحنه جلوي اجزاي از دیگر یکی

 درون جـواهر  زمان هم هرسه اند، گرفته دست در گوهر و در یاقوت، از پر جامی هریک که هستند

 انجـام  از پـس . آمیزنـد  درمی هم با رنگارنگ جواهرات و ریزند می زمین بر سام برابر در را ها جام

  :کند می آغاز را گفتن سخن سیندخت و روند می بیرون کنیزان نمایشی، کنش این
  

  بدنـد  جـا  بـه یـک   او بـا  روي بت سه

ــه ــی گرفت ــام یک ــک ج ــه هری ــر ب   ب

ــه ــیش بـ ــپهبد پـ ــد سـ   فروریختنـ

  

ــمن   ــر سـ ــروبالا و پیکـ ــد سـ   بدنـ

  گهـــر و در و یـــاقوت ســـرخ از پـــر

ــه ــک هم ــه ی ــر ب ــد دیگ   برآمیختن

  )1112-1110: همان(                   
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 را سـام  هاي خوبی نخست. است سام خشنودکردن و او نمایش اجراي براي سیندخت سخنان

 درنهایـت  و گوید می سخن کاولستان مردم گناهی بی و مهراب اشتباه و گناه از سپس شمرد. برمی

  :نرساند آسیبی سرزمینش مردم جان به خواهد می سام از

ــر ــا اگـ ــار مـ ــدگوهریم و گنهکـ   بـ

  مســتمند تــوام پــیش بــه اینــک مــن

ــی دل ــان بـ ــاول گناهـ ــوز کـ   مسـ

  

ــه پادشـــاهی بـــدین     انـــدرخوریم نـ

  ببنـــد بنـــدي و را کشـــتنی بکـــش

ــه ــس ک ــره ب ــد روز تی ــروز اندرآی   ب

  )1143-1140: همان(                  
  

   گردآفریدب) 

 خـود  هویـت  از وقتـی  سـهراب . شود می بیان سهراب و رستم داستان خلال در گردآفرید داستان

 دژ در و تـوران  و ایـران  مـرز  در او برخـورد  نخسـتین  و کند می لشکرکشی ایران به شود، می آگاه

 مقاومـت  بسـیار  دشـمنان  برابـر  در همیشـه  شد، می اداره گژدهم وسیلۀ به که دژ این. است سپید

 دژ، فرمانـده  و سـهراب  میـان  تن به تن نبرد یک در. دارد گردآفرید نام به دختري گژدهم. کرد می

 آن بـر  و کنـد  می سرافکندگی احساس خبر این شنیدن از گردآفرید. دهد می شکست را او سهراب

 کـه  یابـد  درمـی  گردآفریـد  و گیرد درمی دو آن میان نبردي. جوید شرکت نبرد در خود که شود می

 از کلاهخـود  و کنـد  مـی  دنبال را او سهراب. کند می فرار عزم و دهد شکست را سهراب تواند نمی

 حیلـه  وارد گردآفریـد . زیبا است دختري و نیست مرد حریفش که فهمد می تازه. گیرد برمی سرش

 را او گردآفریـد . خـورد  می فریب سهراب. برود دژ به همراهش سهراب کند می پیشنهاد و شود می

 بسته سرش پشت او دستور به در و شود می دژ وارد دزدانه ناگهان و کند می همراهی دژ دروازة تا

  ).53: 1394 مطلق، خالقی( شود می

 بـا  دشمن، برابر در خود سرزمین مردم و دژ از پاسداري هدف با گردآفرید :گردآفرید اجراي

  :کند می آغاز را نمایش اجراي ساختگی هویتی

  زره زیـــر بـــه گیســـو کـــرد نهـــان

  شــیر کــردار بــه دز از آمــد فــرود

ــه ــیش ب ــپاه پ ــد س ــو اندرآم ــرد چ   گ

  

ــزد   ــر بــر ب ــی تــرگ س ــره روم   گ

ــر ــر کم ــان ب ــایی می ــه بادپ ــر ب   زی

  کـرد  ویلـه  یکـی  خروشـان  رعـد  چـو 

  )185-182 :داستان کیکاووس(        

 در گیسـوان  کـردن  پنهـان . کنـد  می پنهان را اش زنانه هویت دشمن، فریب هدف با گردآفرید

 طلبیـدن،  حریـف  و نبـرد  میـدان  در کـردن  ویلـه  اسب، بر سوارشدن پوشیدن، رومی ترگ زره، زیر

  .  دهد می انجام اش زنانه هویت کردن پنهان براي که هستند هایی کنش

 تأثیرگـذاري  مـدیریت  شاهد رزم، میدان در سهراب برابر در گردآفرید نمایش اجراي ادامۀ در

 بـراي  شـود،  مـی  آشـکار  هـویتش  و افتـد  می گردآفرید سر از کلاهخود وقتی. هستیم او دست به

 دگرگـون  را خـود  نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري مدیریت و او کنش کنترل سهراب، فریب
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 هویـت  آشکارشـدن  بـا  سـهراب،  رفتـار  دگرگـونی  مشـاهدة  از پس هوشمندانه گردآفرید. کند می

 بـا  و نامـد  مـی  »شـیر  ماننـد « و »دلیر«سهراب را . کند می دگرگون را سخنانش و لحن اش، زنانه

  :بگذارد تأثیر بر او تواند می »بود بهتر بسازیم نهانی« نوید دروغین و فریبنده سخنان

دلیــر اي گفـت  و بنمــود روي بـدو  ...  

ماسـت  جنـگ  بـرین  نظـاره  لشکر دو  

روي و مـوي  چنـین  گشاده من کنون  

ــا کــه ــري ب ــه او دخت ــرد دشــت ب نب  

ــانی ــازیم نهــ ــر بســ ــود بهتــ بــ  

 

ــان  ــران میــ ــردار دلیــ ــیر بکــ شــ  

ماسـت  آهنـگ  و شمشیر و گرز برین  

وگــوي گفــت از پــر گــردد تــو ســپاه  

ــان ــه بدینس ــر ب ــدر اب ــرد آورد ان گ  

ــرد ــتن خـ ــار داشـ ــر کـ ــود مهتـ بـ  

)218-214: همان(                        

 از پـس . شـود  رهـا  او بنـد  از و دهد فریب را سهراب تواند می اش زیرکانه سخنان با گردآفرید

 دژ وارد گردآفریـد . هسـتیم  سـهراب  برابـر  در گردآفریـد  نمایشـی  کـنش  صحنۀ پشت شاهد این،

  :شود می بسته دژ در و شود می

  زیــن پشــت بــر دیــد را ســهراب چــو

ــرا ــون گشــتی؟ رنجــه چ ــازگرد کن   ب

ــد ــه را او و بخندی ــوس ب ــت افس   گف

  

  چـین  و ترکـان  شاه کاي گفت چنین  

ــم ــدن، از ه ــم آم ــت ز ه ــرد دش   نب

ــه ــان ک ــران ز ترک ــد ای ــت نیابن   جف

  )239-237: سهراب و داستان رستم(  
  

 انجـام  عشـق  انگیـزة  با زنان نمایش اجراهاي از اي دسته :عشق انگیزة با نمایش اجراي

 بـه  رسیدن او هدف. شوند زال و او بین رسان پیام تا دهد می فریب را خدمتکاران رودابه. شوند می

. شـود  پهلـوانی  پسـر  فرزنـد  داراي و کنـد  ازدواج او با تا دهد می فریب را رستم تهمینه. است زال

 و کنـد  مـی  خیانـت  او بـه  و فریبد می را کاووس همسرش سیاوش، بر شدن عاشق از پس سودابه

 کوشـند  مـی  منیـژه  و فـرنگیس . زنـد  می نمایش اجراي به دست خود اجتماعی هویت حفظ براي

 کـنش  برابـر  در زنـان  این همۀ. دهند نجات را خود همسران تا کنند متقاعد را رستم و افراسیاب

  .زنند می نمایش اجراي به دست خود مقابل افراد
  

   پ) رودابه

 در تأثیرگـذار  زنـان  از یکی رستم، مادر و زال همسر کابل)، (شاه مهراب و سیندخت دختر رودابه،

 از یکـی  زال بـا  او ازدواج و عشـق  داسـتان . دارد برعهـده  را مهم نقش چندین که است شاهنامه

  .است شاهنامه مهم هاي داستان

 زال عاشـق  رودابـه . اسـت  هـا  ندیمه برابر در رودابه، نمایشی اجراي نخستین :رودابه اجراي

 خشـنودکردن  براي ها ندیمه برابر در رودابه اجراي. یابد نمی ندیمه زن پنج جز همرازي و شود می

 رودابـه  سـخنان  نمـایش،  اجـراي  این در صحنه جلوي. شوند زال و او بین رسان پیام تا است آنان
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  :است
  

  منیـــد رازدار یـــک بـــه یـــک شـــما

  دمـان  بحـر  چـو  ام عاشـقی  من ... که

ــر ــور از پ ــام پ ــت س ــن س ــم روش   دل

  

ــتنده   ــار و پرســـ ــد غمگســـ   منیـــ

  آســــمان تــــا مــــوج برشــــده ازو

ــه ــدر خــواب ب   نگســلم زو اندیشــه ان

  )354-351: داستان منوچهر(           
  

 کمـک  با رودابه، دست به متقابل کنش این در ندیمگان دلسوزي جلب و نمایش اجراي شیوة

 سـپس  نامـد و  مـی  غمگسـار  و رازدار را نـدیمگان  نخست. کند می بیان آگاهانه که است سخنانی

 از غمگسـاري  و رازداري درخواسـت  که هدفش به کوشد می گونه این. گشاید می ها آن بر را رازش

 هسـتم  دمان بحر چون عاشقی: کند می اغراق خود حال شرح بیان در رودابه. برسد است ندیمگان

 در روز و شـب . شـوم  نمـی  رهـا  زال اندیشۀ از نیز خواب در. است رسیده آسمان به هایش موج که

 را نـدیمگان  کنـد  تلاش می خود، حال شرح در گزاف سخنان این کمک با. هستم او چهرة اندیشۀ

 هـا،  آن بـر  تأثیرگذاري و خدمتکاران کنش کنترل براي رودابه. برسد اش خواسته به و کند خشنود

 حـالات  شـاهد  بلکـه  کنـد،  نمی استفاده سخن از تنها. کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش

  :هستیم نیز او نمایشی رفتار دگرگونی و چهره
  

  خشـم  بـه  زد بـر  بانـگ  یکی بریشان

  دژم روي بــه و خشــم بــه پــس وزان

ــین ــت چن ــین گف ــام ک ــان خ   گفتارت

ــه ــالاي ب ــور مــن ب   زال ســت ســام پ

  

ــد   ــد و روي بتابیــ ــم بخوابیــ   چشــ

  خـــم آورد انـــدر خشـــم ابـــروز بــه 

  پیگارتــــان ز ارزد نــــه شــــنیدن

ــا ــازوي اب ــیر ب ــا و ش ــرز ب ــال و ب   ی

  )376-372: همان(                      
  

 خواهد می که تأثیري خدمتکاران بر نمایشش اجراي است نگران و بیمناك که هنگامی رودابه

 روي هـا  آن از زنـد،  مـی  بانـگ  هـا  آن بـر  خشم با. دهد می تغییر را رفتارش تندي به باشد، نداشته

 صـورتش  و ابرو حالت که درحالی خشمگین اي چهره با پوشد. سپس می ها آن بر چشم و تابد برمی

 کـنش  توانـد  مـی  تأثیرگـذاري  ایـن  بـا  درنهایـت . گویـد  می سخن ها آن با تندي به شده، دگرگون

  .  کند همراه خود با را ها آن و مهار را ندیمگان

 زن وجـود  از شـدن  آگـاه  از پـس  سـیندخت . است مادرش برابر در رودابه دیگر نمایشی کنش

 رودابـه . بگوید مادر به را رازش خواهد می او از و خواند فرامی خود نزد را رودابه کاخ، در رسان پیام

 بـه  و بگـذارد  تـأثیر  او بتوانـد بـر   تـا  زنـد  مـی  نمایشـی  کنشـی  بـه  دست مادرش، کنش برابر در

 بـا . هسـتند  او هاي حرکت و ژست صحنه، جلوي اجزاي. برسد است زال با ازدواج که اش خواسته

  :کند می گریه آن از پس و دوزد می زمین به را چشمانش شرم از مادر، سخنان شنیدن
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ــین ــد زم ــه دی ــت و روداب ــاي پش   پ

ــت ــدگان از فروریخـ ــر آب دیـ   مهـ

  

  جــاي بــه مــادر شــرم از فرومانــد  

  چهــر بیاراســت نــرگس دو خــون بــه

  )740-739: داستان منوچهر(           
  

  :کند می استفاده سخن از ژست از پس نمایش، اجراي ادامۀ در
  

  پرخــرد کــاي گفــت چنــین مــادر بــه

ــرا ــام مـ ــرخ مـ ــزادي فـ ــن ز نـ   بـ

  

  بشـــکرد مـــرا جـــان مهـــر همـــی  

ــی ــن ز نرفت ــک م ــا نی ــد ی   ســخن ب

  )742-741: همان(                      
  

 بـراي  را آمده پیش رویدادهاي کند، می بیان گریه همراه که سخنانی از گرفتن کمک با رودابه

 و خردمندي امید او از مادر، نامیدن گونه این با. نامد می »پرخرد« را سیندخت. کند می روشن مادر

 مهـار  براي رودابه. کند می کمک او به نمایش اجراي مؤثربودن در رودابه شیوة این. دارد همراهی

 حـال  بیان از پس. کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري و سیندخت کنش

 سـیندخت  بـر  داشـته  چشم را که مناسبی تأثیر نمایشش اجراي کند می احساس که هنگامی خود،

 بـا  و!» بـدان «: خوانـد  مـی  را مـادر  دسـتوري  فعلی با. کند می آماده را نویی صحنۀ است، نداشته

  :کند می حجت اتمام او با آمیز تحکم لحنی و سخنان
  

  نشسـت  مـن  بـا  و دیـد  مرا کو! بدان

  چیـــــز بســـــیار داد را فرســـــتاده

  مـوي  کنـدیش  کـه  زن بدست همین

  

  دسـت  بـه  دسـتش  گـرفتیم  پیمان به  

ــنیدم ــخ همـــه شـ ــز نامـــه پاسـ   نیـ

ــر زدي ــین ب ــیدي و زم ــروي کش   ب

  )748-746: همان(                      
  

 او بـه  پنـددادن  کـه  بـرد  مـی  پی سیندخت بگذارد. تأثیر بر سیندخت تواند می رودابه گونه این

  :ندارد سودي
  

ــد ــت آن از ســیندخت فرومان   اوي گف

  نهـــان در را دختـــرش دیـــد چنـــان

  

ــند   ــدش پسـ ــت را زال آمـ   اوي جفـ

ــا ــنود کج ــد نش ــس پن ــان در ک   جه

  )753-752: داستان منوچهر(           
  

 شـده  نمایـان  مـردم  تمام و مادر و پدر نزد رازش، که است زمانی رودابه دیگر نمایشی کنش

 رودابـه  بـه . نزنـد  آسـیبی  رودابه به تا گرفته پیمان او از سیندخت و است خشمگین پدرش. است

 دهنـدة  نشـان  زنـان،  بـراي  آرایش و زیور. برود پدر درگاه به اندوهگین، و زیور بدون که گوید می

 ازدواج کـه  خـود  خواستۀ بر پافشاري و بر پدر تأثیرگذاري براي رودابه. است آنان جایگاه و بزرگی

 پـدر  نـزد  و آرایـد  مـی  زیورهـایش  تمـام  بـا  را خود. زند می نمایشی کنشی به دست است، زال با

  :رود می
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  شـرق  خورشـید  چـو  شد پدر پیش به

ــدر   بمانــد خیــره دیــد ورا چــون پ

  

  غـرق  گشـته  انـدرون  زر و یـاقوت  به  

ــان ــرین جهـ ــانی را آفـ ــد نهـ   بخوانـ

  )833-832: داستان منوچهر(           
  

 اوسـت،  خشم از دورماندن که هدفش به و کند متقاعد می را پدر نمایش، این اجراي با رودابه

  .رسد می
  

  ت) تهمینه

 را رسـتم  خـواب  اتـاق  در شـب،  نیمه. رستم دیدار مشتاق و است سمنگان شاه زیباي دختر تهمینه

 خـود  عشـق  از خود، شناساندن از پس. پرسد می را او نام رستم. شود می وارد و گشاید می آرامی به

 ایـن  آرزویـش . اسـت  شنیده هایش قهرمانی و او از که زیادي سخنان از گوید، می سخن رستم به

 شـب  همـان . باشـد  شـهامت  با و نیرومند پدرش، مانند که باشد داشته فرزندي رستم از که است

 خـالقی ( کنـد  مـی  ازدواج او بـا  و خواسـتگاري  را دختـر  پادشـاه  از. فرستد می موبد دنبال به رستم

  ).52: 1394 مطلق،

 روي او بـا  اش آشـنایی  شـب  نیمـه  در رسـتم  برابر در تهمینه نمایش اجراي :تهمینه اجراي

 بـالین  بـر  دارد، دسـت  بـه  خوشـبو  شمعی که درحالی کنیزش همراه به شب نیمه تهمینه. دهد می

  :شود می آغاز گفتن سخن با تهمینه نمایش اجراي کیستی؟ پرسد: می او از رستم. است آمده رستم
  

ــین ــخ داد چنـ ــه پاسـ ــه کـ ام تهمینـ  

ــی ــت یک ــاه دخ ــمنگان ش ــنم س م  

نیسـت  جفـت  مـرا  زخوبـان  گیتـی  به  

ــس ــرده از ک ــرون پ ــدي بی ــرا ندی م  

 

ام نیمــه دو بــه غــم از کــه گــویی تــو   

ــک ــر بزشـ ــان و هزبـ ــنم پلنگـ مـ  

سـت  انـدکی  کبـود  چـرخ  زیر من چو  

ــه ــز ن ــس هرگ ــنیدي آوا ک ــرا ش م  

)64-61: داستان کیکاووس(              
  

  ث) سودابه

 بـه  هامـاوران  شـاه  و کاووس بین دوستی ایجاد براي که است هاماوران شاه زیباي دختر سودابه

 پـدرش  کـه  هنگـامی  و اسـت  کیکـاووس  پشـتیبان  و همـدم  سـودابه . آید درمی کاووس همسري

 مهم نقش. شود می زندانی کاووس همراه و ایستد می همسر از دفاع به کند، می زندانی را کاووس

. اسـت  سـیاوش  یعنـی  شـاهنامه  جـوان  و نجیب زیبا، شاهزادة کاووس پسر مقابل شاهنامه، در او

 خـود  شبسـتان  بـه  را سـیاوش . بنـدد  می دل او به و بیند می را سیاوش کنندة خیره زیبایی سودابه

 از طردشـدن  بـا . دارد برنمـی  دسـت  اما سودابه. پذیرد نمی را دعوت این سیاوش ولی خواند، فرامی

 ایـن . بگیـرد  انتقـام  قیمتی هر به خواهد می و شود می بدل نفرت به سودابه عشق سیاوش، سمت

: 1394 مطلـق،  خـالقی ( رسـد  می پایان به سیاوش گناهی بی اثبات و آتش از گذر آزمون با ماجرا
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47.(  

 سـپس  و شـاهدخت  نقـش  در نخسـت  شاهنامه، در سودابه اجتماعی هویت :سودابه اجراي

 بـه  دسـتیابی  براي و فرزندي جایگاه در سودابه نمایشی هاي کنش نخستین. است آشکار شاهبانو

 دنبـال  کـاووس،  دربندکردن از پیش هاماوران شاه. است کاووس همسري با برتر اجتماعی هویت

 ورود بـدو  در. زند می نمایشی کنشی به دست آنان، همراه نرفتن براي سودابه. فرستد می دخترش

. کند می گریه و اندازد می موهایش به چنگ. درد می تن در را هایش جامه پدر، فرستادگان دیدن و

 سـودابه . کنـد  می سرزنش را فرستادگان و کند می آغاز گفتن سخن صحنه، این کردن آماده از پس

 ناچـار  بـه  پـدر . رسـد  مـی  است، کاووس با همراهی که اش خواسته به نمایشی کنش این انجام با

  :کشد می بند به کاووس همراه به نیز را سودابه
  

  بدیـــد را پوشـــیدگان ســـوداوه چـــو

  نـــام کـــرد ســـگان را فرســـتادگان

  

  بردریــد خســروي جامــۀ تــن بــه  

  نـام  و ننـگ  آن از پرخـون  کرد سمن

  )175-168: هاماوران داستان جنگ(  
  

 سـیاوش  عاشـق  دیـدار  نخسـتین  در. اسـت  سـیاوش  برابـر  در سودابه نمایش اجراي دومین

 بـراي . برسـد  اش خواسته به و دهد فریب را او بتواند تا کند می نمایش اجراي به شروع و شود می

 محـیط  اجـزاي . خواند فرامی خود کاخ به را سیاوش و کند آراسته می را خود هدف، این به رسیدن

 نهـاده  سـرش  بر سودابه که بلندي تاج پیروزه، دیباي رخشنده، زرین تخت نمایش، اجراي این در

 هسـتند  اي صـحنه  اجزاي موارد، این همۀ. اند ایستاده دست به زرین نعلین که هستند پرستارانی و

  :است شده آماده سیاوش با رویارویی براي که
  

ــیاوش ــو س ــان چ ــوان بمی ــید ای   رس

ــرو ــر بـ ــروزه ز بـ ــرده پیـ ــار کـ   نگـ

ــر ــت آن بـ ــوداوة تخـ ــاه سـ   روي مـ

ــته ــو نشس ــهیل تابــان چ ــن س   یم

  بلنــد نهــاده ســر بــر تــاج یکــی

ــیاوش ــو س ــیش از چ ــرده پ ــت پ   برف

ــد ــان بیامـ ــردش و خرامـ ــاز بـ   نمـ

  دیــر ببوســید رویــش و چشــم همــی

  

ــی   ــت یک ــن تخ ــنده زری ــد رخش   دی

ــه ــا بــ ــته دیبــ ــاهوار بیاراســ   شــ

ــر بهشــتی بســان ــگ از پ ــوي و رن   ب

ــر ــف س ــدش زل ــر جع ــکن سراس   ش

ــته ــا فروهش ــاي ت ــکین پ ــد مش   کمن

ــرود ــد ف ــت از آم ــوداوه تخ ــت س   تف

ــه ــر بـ ــرفتش بـ ــانی درگـ   دراز زمـ

  ســـیر  شـــاه  آن دیـــدار  ز نیامـــد 

  )193-185: سیاوخش داستان(         
  

 پـایش  تـا  را مشـکینش  کمنـد  و نشسـته  تخـت  بـر  بـوي،  و رنگ از پر بهشتی سودابه مانند

 آیـد.  مـی  سـیاوش  نـزد  خرامـان  آید و می پایین تخت از تندي به سیاوش ورود با. است فروهشته

 ها کنش این همۀ. بوسد می طولانی را سیاوش روي و چشم گیرد و می آغوش در را او دراز زمانی
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 کنتـرل  بـراي  سـودابه . او فریـب  و سیاوش برابر در افسونگري یعنی سودابه نمایش اجراي براي

 دگرگـونی،  ایـن . کنـد  مـی  دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري و سیاوش کنش

  :است فراخوانده کاخش به خود، دختران بین از همسري انتخاب براي را سیاوش که است زمانی
  

ــر از نشســت ــوداوه تخــت ب ــاد س   ش

  خوانــد خــویش بــر را دختــران همــه

ــان ــد خرامـ ــیاوش بیامـ ــرش سـ   بـ

  پــاي بــه آیــین نــو بتــان پیشــش بــه

  

  نهـــاد بـــر افســـري زر و یـــاقوت ز  

ــر و بیاراســت ــن تخــت ب   نشــاند زری

  افســرش و ســر و نشســت آن بدیــد 

ــو ــی ت ــاه بهشتســت گفت   ســراي و گ

  )246-241: همان(                      
  

 اسـتفاده  نقـش  اجراي براي کرده، آماده که اي صحنه جلوي اجزاي از خود سخنان با سودابه

 از. نـدارد  تـاب  تو زیبایی برابر در کس هیچ گوید می و ستاید می را سیاوش زیبایی نخست. کند می

 و دارد برمـی  چهـره  از روبنـد  سـودابه . کند می سکوت سیاوش. برگزین را یکی من کاخ خوبرویان

 تخـت  بـر  را منی چون که کسی کنی؟ نمی نگاه ماه به که است خورشید زیبایی خاطر به گوید: می

 را دیگـران  چشـمش  کـه  نیسـت  شـگفت  ببینـد،  نهاده سرش بر فیروزه و یاقوت که درحالی عاج

  :کند می مهرورزي سیاوش به و بیند نمی
  

ــه اینــک مــن ــیش ب ــو پ   ام اســتاده ت

  تــو کـام  همـه  خـواهی  هرچـه  ز مـن 

  

ــن   ــان و تـ ــن جـ ــرا روشـ   ام داده تـ

  تـــو دام از ســـر نپـــیچم برآیـــد،

  )276-275 :سیاوخش داستان(         
  

 دگرگـون  را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري براي بیند، نمی توجهی سیاوش از وقتی

 افسـري  و گوشـوار  بـا  را خود بار، این. شود می آماده نو نمایشی اجراي براي و اندیشد می. کند می

 و گـنج  نویـد  سـیاوش،  به نخست. کند می را تکرار سخنانش و آراید می نهاده سرش بر که پرنگار

 هـیچ  هـایش  کـنش  یابـد  درمی که هنگامی و شود می برآشفته سپس. دهد می را دخترش با ازدواج

  :کند می اش تهدید پادشاهی کردن تباه به را او ندارد، سیاوش در اثري
  

ــت ــر از نشس ــت ب ــا تخ ــوار ب   گوش

ــیاوخش ــر در را س ــویش ب ــد خ   خوان

  

ــه   ــر بـ ــاد سـ ــر برنهـ ــار افسـ   پرنگـ

ــه ز ــا هرگون ــخن او ب ــا س   برانــد ه

  )308-307: همان(                      
  

 بـراي . اسـت  کـرده  رد را او سـیاوش  کـه  است هنگامی سودابه نمایش اجراي تأثیرگذارترین

 جایگـاه  نگهـداري  بـراي . کنـد  مـی  دگرگـون  را خـود  نمایشی هاي کنش سیاوش، بر تأثیرگذاري

  :پردازد می نمایش اجراي به رسواشدن و راز آشکارشدن بیم از و شاهبانو نقش در خود اجتماعی
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  جنـگ  و پرخشم برخاست تخت آن از

  کنــی رســوا کــه خــواهی خیــره مــرا

ــزد ــت ب ــه و دس ــد جام ــاك بدری   پ

ــد ــروش برآمـ ــتان از خـ   اوي شبسـ

  

  چنــگ ســوداوه آویخــت انــدر بــدوي  

  کنـــی رعنـــا خردمنـــد پـــیش بـــه

  چـاك  کـرد  همـی  را دو رخ ناخن به 

ــانش ــوان از فغ ــد ای ــه برآم ــوي ب   ک

  )327-323 :سیاوخش داستان(        
  

  

 گویـد:  مـی  و آویـزد  مـی  او در سـودابه  خیـزد،  برمـی  تخـت  از خشـمگین  سیاوش که هنگامی

 ایـن . کنـد  مـی  فغـان  و خراشـد  مـی  را صـورتش  درد، می را خود جامۀ کنی؟ رسوا مرا خواهی می

 برابـر  در دیگـر  نمایشـی  اجـراي  براي تندي به او که هستند اي صحنه اجزاي سودابه، هاي کنش

 بـه  کـاووس  ورود هنگـام  کـه  چنان بماند؛ امان در رسواشدن از تا کند می آماده کاووس همسرش

 سـودابه،  اجـراي  ایـن . پـردازد  مـی  نمـایش  اجراي به هنرمندانه سودابه و است آماده محیط کاخ،

  :است کاووس فریب براي دروغین نمایشی
  

ــید ــوداوه خروش   اوي پــیش در س

  تخـت  به سیاوش کامد گفت چنین

  مهـر  ز پر دلم و جان تست از ...که

  شـهریار  سخن زان شد اندیشه ...پر

  

  مـوي  کنـد  همی و آب ریخت همی  

  سـخت  برآویخـت  و جنـگ  بیاراست

  چهـر  خوب تو اي ازمن پرهیزي چه 

  خواسـتار  یـی  گونـه  هـر  کـرد  سخن

  )338-333: سیاوخش داستان(      
  

 سـخنانی  سـپس . کنـد  مـی  را موهـایش  و کنـد  می گریه خروشد، می کاووس برابر در سودابه

 سـودابه  احـوال  دیدن با کاووس. کند همراه خود با و خشنود را کاووس بتواند تا گوید می دروغین

 سـیاوش . بگوینـد  را داسـتان  کـه  خواهـد  مـی  دیگـران  از و شود می پراندیشه سخنانش شنیدن و

 نمـایش  اجراي کاووس، بر تأثیرگذاري براي سودابه سیاوش، سخنان برابر در. گوید می را واقعیت

  :کند می اجرا دروغین نمایشی دوباره سازد و می دگرگون را خود
  

  راسـت  نیسـت  کـین  سوداوه گفت چنین

  چنـگ  بـه  کـاري  بـه  کـارد  خواست مرا

ــردمش ــان نک ــه، فرم ــوي هم ــن م   م

  نهــــان انــــدر دارم کــــودکی یکــــی

ــس ز ــج، ب ــتنش رن ــک کش ــود نزدی   ب

  

  نخواسـت  مـن  تـن  جـز  بتـان  از او که  

  تنـگ  سـنگ  چـون  آورد اندر دست دو

ــد ــیده و بکنـ ــد خراشـ   مـــن روي شـ

ــت ز ــو اي پشـ ــهریار تـ ــان شـ   جهـ

  بـود  تاریـک  و تنـگ  مـن  پیش جهان

  )358-348: سیاوخش داستان(         
  

 جایگـاه  دادن ازدسـت  بیم و نداشته تأثیري کاووس بر او نمایش یابد درمی که هنگامی سودابه

 تـأثیر  از اینکـه خیـالش   بـراي . سـازد  مـی  اي تازه صحنۀ رود، می دیگران و شاه نزد اش اجتماعی

 کـودك  رفـتن  ازبـین  بیم فراوان، سختی از و است باردار گوید می دروغ به شود، آسوده خود اجراي
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 و اسـت  باردار که کند بازي می را نقش زنی. نیفتد شاه چشم از تا آویزد می اي شیوه هر به. رود می

  :است کاووس برابر در سودابه نمایش اجراي آخرین این. کند اش یاري تا خواهد می او از
  

ــی ــاز داروي یکـ ــین سـ ــی کـ   بفکنـ

  مـن اسـت   از این که گویم کاووس به

  

  نشـــکنی مـــن راز و تهـــی مـــانی  

  اســت اهــرمن ریمــن کشــتۀ چنــین

  )395-383: سیاوخش داستان(      
  

  ج) فرنگیس

 و بـرد  می پناه توران به سودابه، از رهایی براي سیاوش. است توران شاه افراسیاب دختر فرنگیس

. کنـد  ازدواج افراسـیاب  دختران از یکی با که دهد می پیشنهاد او به افراسیاب مشاور و وزیر پیران،

 برگزیـده  فـراوان  هنرهـاي  و دانـش  از برخورداري خاطر به افراسیاب، دختر ترین بزرگ فرنگیس،

 جـان  کـه  کنـد  مـی  التماس بیهوده پدر نزد که است هنگامی فرنگیس حضور ترین مهم. شود می

 ).57: 1394 مطلق، خالقی( افکند می زندان به را او افراسیاب. نگیرد را سیاوش

 جـان  رهـایی  بـراي  پـدر  نـزد  که است هنگامی فرنگیس، نمایش اجراي :فرنگیس اجراي

 خشـنودي  آوردن دسـت  بـه  بـراي  فرنگیس،. کشد می بند به را او افراسیاب و کند می لابه سیاوش

. باشـد  داشـته  پـدر  بـر  را تأثیر بیشترین که بگذارد نمایش به را اي صحنه کند می سعی افراسیاب

 و بخـت  نگـون  دیـده،  رنـج  زنـی  گذارد، می نمایش به خود از صحنه این در فرنگیس که تصویري

  :است اندوهگین
  

  بخســت را رخ بشــنید فــریگیس

  بـاك  و درد پـر از  پدر شد پیش به

  شـهریار  هنـر  پـر  کـاي  گفـت  بدو

  گنـــاه بـــی مبـــر تاجـــداري ســـر

  

ــان   ــه را می ــار ب ــونین زن ــت خ   ببس

  خـاك  پراگنـد  بـر  سـر  بـه  خروشان

ــرا ــرد چ ــواهی ک ــرا خ ــار م   خاکس

ــن نپســندد کــه ــاه هــور و داور ای   م

  )2240-2235: سیاوخش داستان(    
  

  ح) منیژه

 تـوران  و ایـران  مرز رهسپار گرازها با جنگ براي رستم، نوة و شاهنامه پهلوانان از یکی بیژن

 مرغـزاري  در منیـژه . شود می آشنا او با و گذرد می افراسیاب دختر جشنگاه از سفر این در. شود می

 بیـژن . کنـد  مـی  دعوتش بزم به و شود می عاشقش بیند، می را بیژن دور از کرده است. پا به بزمی

 قصـد  بیـژن  و رسـد  فرامی جدایی زمان چون. برند می سر به هم کنار در روز شبانه سه و پذیرد می

 باخبر بیژن حضور از افراسیاب. برد می توران به خود با و کند می بیهوش را او منیژه کند، می رفتن

 کنـد  مـی  گدایی نان روز هر منیژه. کند می بیرون کاخ از را منیژه و زندانی چاهی در را او. شود می

 او نجـات  بـه  رسـتم  و شـوند  مـی  آگـاه  بیـژن  سرنوشت از ایرانیان. اندازد می بیژن براي چاه در و
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 .رود می

 متقابـل  کـنش . اسـت  آشـکار  شـاهدخت  نقـش  در نیز منیژه اجتماعی هویت :منیژه اجراي

 منیـژه  و اسـت  گرفتـار  چـاه  در بیژن. است رستم برابر در بیژن، دربندشدن از پس منیژه نمایشی

 خبـر  شنیدن با. افکند می چاه به و کند می گدایی نان او براي و نشیند می گریان چاه، بالاي روزها

  :رود می ها آن نزد گریان و پابرهنه ایرانی، بازرگانان از کاروانی آمدن
  

ــاروان از یافـــت خبـــر منیـــژه   کـ

  افراســیاب  دخــت  نــوان  برهنــه

  

  دوان شــهر اندرآمــد  بــه یکایــک  

ــر ــده دو آمــد رســتم ب   پــرآب دی

  )910-909: کیخسروداستان (        
  

 او آفتـاب  کـه  زنی سیماي در خود شناساندن و رستم برابر در اش هوشمندانه سخنان با منیژه

  :کند می متأثر را رستم است، افتاده وروز حال این به اکنون و ندیده برهنه را
  

  زار بگریسـت  و کـرد  نگه رستم به

  خـرد  پـر  مهتـر  کـاي  گفـت  چنین

ــین ــد چن ــین باش ــران آی ــر ای   مگ

 

ــواري ز   ــد خ ــون بباری ــر خ ــار ب   کن

ــو ز ــتن ســرد ت ــه گف ــدر ن ــورد ان   خ

ــد کــس را درویــش کــه ــر نگوی   خب

  )927-925: همان(                    
  

 پهلوانی بخش در زنان نمایش اجراي در شخصی نماي و محیط. 4-2

  شاهنامه

 در نمـایش  اجـراي  در سیندخت شخصی نماي. کند می اجرا نمایش بار سه سیندخت :سیندخت

. اسـت  او سـخنان  و) کـردن  گریـه ( رفتـار  ،)زدن رخسار به را دست( چهره هاي حالت رودابه، برابر

 پـایین  را سـرش ( رفتار و ها حرکت مهراب، برابر در او نمایشی اجراي در سیندخت شخصی نماي

. اسـت  انـدوهگین  لحنی با همراه دنیا اعتباري بی از او سخنان و) کند می گریه به شروع اندازد، می

 و خـدمتکاران  شـمار  خـودش،  پوشـش  و زیـور  سـام،  برابر در سیندخت نمایش اجراي در محیط

 در سـیندخت  شخصـی  نمـاي  است. آورده هدیه براي که فراوانی جواهرات و گنج ها، آن پوشش

 .است او خردمندانۀ سخنان و پوشی نام سام، برابر در نمایشی اجراي

 فریبنـده،  سـخنان  سـهراب،  برابر در او نمایش اجراي در گردآفرید شخصی نماي :گردآفرید

 در محـیط . دهـد  می انجام اش زنانه هویت کردن پنهان براي که است هایی کنش و او هاي حرکت

  .  هستند صحنه جلوي اجزاي از جنگی ابزار و اسب. است رزم میدان نمایش، اجراي این

 نخسـت  خـدمتکاران،  برابـر  در نمایشـی  کـنش  در رودابـه  شخصـی  نمـاي  اجـزاي  :رودابه

 آن از پس و شود می افزوده آن به نیز خوابانیدن چشم و تافتن روي سپس. است خشم با زدن بانگ

 شخصـی  نماي. اندازد می بالا اندوه از را ابرویش دژم، اي چهره با و خشمگین نمایش، ادامۀ براي
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 در رودابـه  شخصـی  نمـاي . اسـت  او سخنان و ژست سیندخت، برابر در نمایش اجراي در رودابه

  .است زیور از استفاده سام، برابر در نمایش اجراي

 و رفـتن  راه خرامـان  خوشـبو،  شـمع  رسـتم  برابر در تهمینه نمایش اجراي در محیط :تهمینه

  .او است سخنان شخصی، نماي و خود آراستن

 او هـاي  حرکت و رفتار فرستادگان، برابر در نمایش اجراي در سودابه شخصی نماي :سودابه

 تاج پیروزه، دیباي رخشنده، زرین تخت سیاوش برابر در براي نمایش سودابه محیط اجزاي. است

 دسـت  به زرین نعلین که پرستارانی کرده، استفاده که جواهري نهاده، سرش بر سودابه که بلندي

 نمـاي . اسـت  او سـخنان  و حرکـات  و رفتـار  شخصـی،  نمـاي . است سودابه دختران و اند ایستاده

 خـونین  تشـتی  محیط،. است او دروغین سخنان و حرکات رفتار، کاووس برابر در سودابه شخصی

  .  است کودکان جنازة با همراه

 و ســخنان افراســیاب، برابــر در فــرنگیس نمــایش اجــراي در شخصــی نمــاي :فــرنگیس

  .است او هاي حرکت

  .است او سخنان رستم، برابر در منیژه نمایش اجراي در شخصی نماي :منیژه
  

 نمایش اجراي به توجه با شاهنامه پهلوانی بخش در زنان اجتماعی هویت بررسی

  ها آن

 برابـر  در خـود  از قـوي  زنی چهرة دادن نشان و اجتماعی هویت حفظ براي سیندخت :سیندخت

 و زال بـین  رسـان  پیـام  زن دیـدن  بـا  کـه  سیندختی. کند می اجرا نمایش دیگران، و همسر دختر،

 مـردمش  نـابودي  از و خوابد نمی شب رودابه حال دیدن با کند، می گریه و شود می برآشفته رودابه

 خردمندانـه،  سـخنان  با و کند می پنهان را خود از بخش این است، هراسان شدت به سام دست به

 اجتمـاعی  هویت کوشد می متفاوت، هاي موقعیت در گوناگون هاي حرکت و ژست زیور، و پوشش

 .کند حفظ را خود

 انگیـزة  بـا  دیگران، برابر در اجتماعی هویت آوردن دست به براي گردآفرید :گردآفرید. 3-2

 در سـهراب  دادن فریـب  بـا  او. دهـد  مـی  انجـام  نمایشی هایی کنش سرزمینش، مردم از پاسداري

 مـردان  رخ بـه  شـاهنامه  مردانـۀ  دنیـاي  در را خود هاي برتري کند می مردانه سعی هویتی پوستۀ

 و هویـت  بیشـترین  از و هسـتند  نامداران از پهلوانان آن در که دنیایی در. کند خودنمایی و بکشد

 کشــیدن رخ بــه و مردانــه هــویتی در فــرورفتن بــا نیــز گردآفریــد برخوردارنــد، اجتمــاعی احتــرام

  .آورد می دست به اجتماعی هویت خود براي ساختگی، قالب این در هایش توانایی

 از نامـدار  پهلـوانی  که زال همسر و شاهدخت نقش در رودابه اجتماعی هویت :رودابه. 3-3

 هـایی  کـنش  زال، بـا  همراهـی  و اجتماعی هویت آوردن دست به براي او. است آشکار است، ایران

 و بگـذارد  تـأثیر  هـا  آن توانـد بـر   مـی  دهـد،  می انجام پدرش و مادر خدمتکاران، برابر در نمایشی



  

  1402 بهار، 1 ة، شمار15سال  ،زن در فرهنگ و هنر                                                                                       116
  

  .  آورد دست به زال با ازدواج براي را ها آن خشنودي

 آشـکار  بودن شاهدخت نقش در نخست شاهنامه، در تهمینه اجتماعی هویت :تهمینه. 3-4

 و شـاهنامه  پهلـوان  ترین بزرگ با همراهی پی در برتر اجتماعی هویت به دستیابی براي او. است

 اش خواسـته  به رسیدن و رستم کردن قانع براي تهمینه. است او مانند پهلوان پسري فرزند داشتن

 و پـاك  و سـمنگان  شـاه  دختـر  تـک . کند می بیان را هویتش نخست. پردازد می نمایش اجراي به

 از دور و ماننـد  بی را خود زیرکی با. شناساند می ها آن با را خود که است هایی ویژگی بودن، پوشیده

 و دلربـایی  بـراي  رستم، با رویارویی این در تهمینه سخنان تمام. کند می همگان معرفی دسترس

  .  است برتر اجتماعی هویت به دستیابی و رستم کردن راضی

 آشـکار  شـاهبانو  و شـاهدخت  نقـش  در شـاهنامه  در سودابه اجتماعی هویت :سودابه. 3-5

 برابـر  در کاووس، همسر نقش در نخست برتر، اجتماعی هویت آوردن دست به براي سودابه. است

 کـاخ  بـه  ورود از پـس . زنـد  می نمایش اجراي به دست کاووس، با همراهی براي و ایستد می پدر

 زیبـایی،  سـیاوش . شـود  مـی  رو روبـه  سـیاوش  بـا  شاهبانو، اجتماعی هویت به دستیابی و کاووس

 دنیـاي  در برتـر  هـویتی  بـه  دسـتیابی  و نامدارشـدن  بـراي  لازم هاي ویژگی پادشاهی، و پهلوانی

 جایگـاهی  سـیاوش  نـزد  کنـد  تلاش مـی  برتر هویت آوردن دست به براي سودابه. دارد را شاهنامه

 از را خواسـتنی  و دلربا زنی چهرة اش خواسته به رسیدن براي شدن، عاشق از پس او. آورد دست به

 در اش اجتمـاعی  هویت نگهداري براي سیاوش، برابر در ناکامی از پس. گذارد می نمایش به خود

 کـاووس،  نـزد  جایگاهش ندادن ازدست و رسوایی از ماندن درامان کاووس، همسر و شاهبانو نقش

 داسـتان،  همـۀ  در. دارد پرسـتاري  بـه  نیـاز  که دهد خود بروز می از پذیر آسیب و شکننده اي چهره

 وسـیلۀ  بـه  نمایشـی  هـاي  کـنش  انجام با اجتماعی هویت نگهداري و آوردن دست به براي سودابه

 اجـراي  بـا  متناسـب  حرکـات  و رفتـار  زیورهـا،  و پوشش با خود آراستن فریبنده، کلام و سخنان

 .کند تلاش می گوناگون هاي حالت در نمایش

 اجتمـاعی  هویـت  بـه  دستیابی مایۀ نیز فرنگیس براي سیاوش با همراهی :فرنگیس. 3-6

 هویـت  دسـتیابی  پـی  در سـیاوش  همراهـی  بـا  فرنگیس. است بودن شاهدخت جایگاه از بالاتري

 .است خود براي برتر اجتماعی

 از یکـی  بیـژن،  همراهـی  و پیوسـتن  بـا  کـه  اسـت  انیرانـی  شـاهدختی  منیژه :منیژه. 3-7

 خـویش  بـراي  برتـر  اجتمـاعی  هویـت  به دستیابی دنبال به شاهنامه، ایرانی پهلوانان ترین بزرگ

  .است
  

  گیري نتیجه .5

 دسـتیابی  پـی  در نمـایش،  اجراي و خود از بخشی کردن پنهان با شاهنامه پهلوانی بخش در زنان

 دلخـواه  تصویر دادن نشان و هدف این به رسیدن براي. هستند خود براي اجتماعی برتر هویت به
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 سـخنان  و هـا  حرکـت  رفتارهـا،  زیورهـا،  پوشش، از مقابل، طرف کنش مهار و دیگران به خود از

 هویـت  داراي و نامـدار  مردانـی  بیشـتر  نمـایش،  اجـراي  در زنـان  مقابـل  نقش. کنند می استفاده

 بـا  آن، نگهـداري  و اجتمـاعی  هویـت  بـه  دسـتیابی  براي زنان. هستند شاهنامه در برتر اجتماعی

 بـا  گردآفریـد  مهـراب،  همسـر  نقـش  در سیندخت. کنند می همراهی قدرت داراي و نامدار مردان

 تهمینـه،  رودابـه،  یعنـی  انیرانـی  هـاي  شـاهدخت  و مردانـه  هویتی قالب در نمایشی کنش اجراي

 بـه  دسـتیابی  دنبال به ایرانی شاهزادگان و پهلوانان با پیوند و ازدواج با منیژه، و سودابه فرنگیس،

 ایـن  بـه  دسـتیابی  راستاي در کنند، می اجرا که نمایشی هاي کنش و هستند اجتماعی برتر هویت

  .است هدف

 آنـان  کـه  است متفاوتی و ممتاز خود شود، می آشکار افراد نمایش اجراي بررسی با که خودي

 هویـت  از بخشـی  خـود،  این شوند. می شناخته دیگران توسط آن وسیلۀ به و گذارند می نمایش به

 و مغـرور  دختـر  گـذارد،  مـی  نمایش به خود از رودابه که تصویري. کند می آشکار را آنان اجتماعی

 سـیندخت  که تصویري. کنند همراهی را او هایش خواسته در والدینش دارد انتظار که است زیبایی

 رفتـار  و سـخنان  بـا  را هـا  بحـران  کـه  اسـت  مدبري و زیرك مادر و همسر دهد، بروز می خود از

 کـه  تصـویري . اسـت  سـرزمینش  مـردم  و فرزنـد  ناجی و کند می مدیریت و رهبري اش سنجیده

 هویـت  پشـت  را اش زنـانگی  کـه  اسـت  قـوي  و مبارز زنی گذارد، می نمایش به خود از گردآفرید

. شـود  مـی  پیـروز  دشـمن  بر شده، پنهان زنانگی همان به توسل با انتها در و کند می پنهان مردانه

 هویـت  کسـب  بـراي  که است زیبا و زیرك زنی گذارد، می نمایش به خود از تهمینه که تصویري

 از پسري داشتن به تنها و رود می دشمن کشور از پهلوانی خواستگاري به شب نیمه برتر، اجتماعی

 همسـر  فریـب  براي که است عاشق زنی دهد، نشان می خود از سودابه که تصویري. است قانع او

 بـه  خـود  از فـرنگیس  که تصویري. کند فروگذار نمی کاري هیچ انجام از اش خواسته به رسیدن و

 .افتـد  مـی  زنـدان  بـه  همسـرش  با همراهی براي که است فداکار و وفادار زنی گذارد، می نمایش

 سـرگردان  پابرهنـه،  و گـذرد  می بودن شاهدخت از عشق احترام به که است زنی نیز منیژه تصویر

  .است شده بیابان و کوي
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  یراندر ا یندوران تکو یشینما  یاتنقش زنان در ادب ۀمطالع
 نورمن فرکلاف یو گفتمان انتقاد یلبراساس تحل
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     m.alavitalab@du.ac.ir. رایانامه: یرانهنر، دانشگاه دامغان، دامغان، ا ۀدانشکد یاراستاد

 

 چکیده مقاله اطلاعات
ایران، یعنی قرن سیزدهم و اوایل قرن نمایشی   ادبیاتی دوران تکوین ها شنامهینمای زن در ها تیشخصحضور  پژوهشی نوع مقاله:

ی شناخت جامعهی ها یدگرگونطرح شده است.  1نما متناقضشکلی  ی متفاوتی یافته و بهها جلوهچهاردهم، حالات و 
کرد و به  سیزدهم خورشیدی که حاصل رویارویی با جهان غرب بود، رشد موقعیت زنان را ضروری میسدۀ در 

  ادبیاتی ریگ شکلزمان با  شدن این جایگاه همراه بود. این دوران هم زد که با برجسته ترس و اضطرابی دامن می
این عرصه آن را بستر مناسبی  گران شکنی جدید است که نویسندگان و ا دهیمثابۀ پد و تئاتر در ایران بهنمایشی 

ی شناس جامعهکردند. در پژوهش حاضر با ابتنا به رویکرد بازتاب در  برای طرح مسائل اجتماعی و سیاسی تلقی می
ی شاخص این ها شنامهینمای انتقاد  گفتمان  لیتحل، کند یمی در برابر اجتماع تلقی ا نهیآکه آثار هنری را  هنر

محمودی، عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و  الوزاره کمالدوران از نویسندگانی مانند آخوندزاده، میرزاآقا تبریزی، 
ی که نورمن ا وهیشتحلیلی و به  -ی منتخب به روش توصیفیها شنامهینمارفیع حالتی صورت گرفته است. 

اند. در سطح توصیف به پلات  ین بررسی شده، در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیدهد یمفرکلاف پیشنهاد 
شده است. در   پرداختهی زن در آن ها تیشخصی درام و کارکرد ها جنبهترین  منزلۀ یکی از مهم نمایشنامه به

ی زنان در نمایشنامه کنشگری میان ا سهیمقاسطح تفسیر با نگاهی به وقایع اجتماعی مربوط به زنان در این دوره، 
ان در جامعه انجام شده است. درنهایت در مرحلۀ تبیین، علت فاصلۀ تغییر الگوهای اجتماعی و و میزان و نقش آن
دهد با  در بستر گفتمانی دوران نشان می ها شنامهینمابررسی شده است. نتیجۀ تحلیل  ها شنامهینمانقش زنان در 

عنوان یکی از  سخنگو بهسوژۀ حد  اینکه در این زمان همواره بر نقش کلیدی زنان در اجتماع و ارتقای آنان تا
، همچنان حاکمیت گفتمان مردسالارانه و هراس از برکشیدن زنان، با اقتدار بر شود یمنمودهای پیشرفت تأکید 

که نقش زنان یا با مفاهیمی مانند مکر، فریبکاری و  طوری ی این دوران صدساله سایه افکنده است؛ بهها شنامهینما
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 مقدمه. 1
ی شاگرف اجتمااعی و تغییارات    هاا  یدگرگاون زمان است باا دورۀ   دوران تکوین تئاتر ایران هم»

ی شگرف اجتمااعی  ها یدگرگونبنیادین در ساختارهای سیاسی و اجتماعی. بدیهی است در زمان 
ی هاا  چاالش امر کهنه است، نۀ ینهادکشمکش بین امر کهنه و امر نو که در پی براندازی قدرت 

و از سوی دیگر، امار ناو   . از طرفی امر کهنه، قابلیت دوام و بقا ندارد دیآ یموجود  ی بهآور هراس
(. در ایان  21: 1931طلاب،   )علاوی  «ی اسات نیب شیپ، نامتعین و غیرقابل آلود وهم، شکل یبنیز 

ی اسات، ایاران   ریا گ شکلو تئاتر در مفهوم غربی و جدید آن در حال نمایشی   ادبیاتدوران که 
به قرارگرفتن  دستخوش تحولات گستردۀ سیاسی و اجتماعی شده است که در بیشتر موارد از آن

گفتماان تجاددخواهی در    رساد  یمنظر  . بهشود یمدر مسیر رشد و توسعه یا تجدد و نوسازی یاد 
هژمونیا  و دساتوری ایان    سالطۀ  دلیل  ایران که به پدیداری فرایند ناگزیر نوسازی انجامید، به

تمایال تاودۀ    که با نگاهی از بالا به پایین همراه بوده است و نه برخاسته از خواسات و  -گفتمان
 بوده است.« نابهنگامی»فرایندی دشوار و کند و توأم با  -مردم

و پرچاالش را طای کارده اسات، در      اناداز  دسات که مسیری پر ها یدگرگونیکی از ابعاد این 
شود. گفتماان تجاددخواه در ایاران باا نگااه       نگرش به جایگاه و پایگاه اجتماعی زنان ردیابی می

جایگاه زناان و حضاور اجتمااعی آناان اصارار دارد و همچناین        هژمونی  به برکشیدن نقش و
واکنش برخی کارگزاران دینی و نمایندگان اقشاار سانتی را برانگیختاه اسات؛ درنتیجاه مسائلۀ       

رو باوده اسات. گفتماان تجاددخواه کاه در       حضور اجتماعی زنان با مقاومت آشکار و پنهان روبه
اند و حاصل آشنایی این گاروه باا دنیاای     رح کردهکرده و روشنفکر ط بیشتر موارد اقشار تحصیل

« مناورالفکر و روشانفکر  ». واژۀ کند یمغرب بوده است، در مقابل برخی متعصبان سنتی قد علم 
ویاژه   ی غربای، باه  هاا  شاه یاندو  افکاار  کارد.  مطالب بسیاری دربارۀ طبقه روشنفکر مطارح مای  

طاور کاه علماا     آن-روشنفکری فرانسوی آنان را متقاعد کرد که تاریخ نه مشیت خداوندی است 
نگااران   گوناه کاه وقاایع    آن- ی پادشااهی هاا  سلسلهو نه ظهور و سقوط ادواری  -اعتقاد داشتند

آنان را وقفۀ بشری است. تاریخ غرب  بلکه جریان پیشرفت بی -کردند یمدرباری همواره توصیف 
تنها ممکن و مطلوب است، بلکه اگر سه زنجیار   به این باور راهنمایی کرد که پیشرفت بشری نه

 دیا آ یمدست  ی مذهبی و امپریالیسم خارجی را از بین ببرند، آسان بهشیاند جزماستبداد سلطنتی، 
 (.93: 1913)آبراهیمیان، 

واکنش شدید و شاید افراطی باه  مواجهه با غرب امری غریب است که در بیشتر موارد به دو 
از واکنش برخی نمایندگان اقشار مذهبی و سنتی نام  توان یممسئلۀ زنان انجامیده است: نخست 

و « ینا ید یبا »، «یزدگا  غارب »ی اجتماعی را با الصاق برچساب  ها عرصهبرد که ورود زنان به 
ماری از نماینادگان  . از سوی دیگر با واکنش شکنند یممحکوم و منکوب « رواج فساد و فحشا»

از وضعیت اجتماعی، اقتصادی و فرهنگای   رفت بروناقشار تجددخواه و منورالفکران مواجهیم که 
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با وجود  ها واکنش. این دانند یمبردن به آغوش فرهنگ غربی  ها و پناه را در جدایی کامل از سنت
نتیجاه دارناد. شااید     ، برای زنان همواره یا  رندیگ یمی که به خود ا دهیچیپحالات گوناگون و 

مهاار و   -خواسته یا ناخواسته- ها واکنشو  ها کنشگفت برآیند همۀ این  تر قاطعنحوی  بتوان به
نحاوی   شدن است. تجددخواهان نیز باه  ی است که به ناگزیر در حال برکشیدها زنانهتسلط بر امر 

یی به مسئلۀ زنان واکنش زدا تیجنسو گاه نیز با  کنند یمناگفته در واکنش خویش زنان را حذف 
ی نیاز از ساوی هماین قشار     تار  دهیپوشا ی پیچیاده و  هاا  واکنش. افزون بر این دهند یمنشان 

ویژه در شمایل ماادران و   شود: متعالی کردن افراطی و ناموجه مفهوم زن به تجددخواه ردیابی می
جمله با اساتفاده از  همسران فداکاری که کارکردشان پشتیبانی از مردان است. در این رویکرد )از 

ها( به نحوی از موضوع زنان و امر زنانه  و مانند آن« خواتین»، «بانوان»، «نسوان»واژگانی مانند 
. در رویکردی دیگر نیز پرهیزدادن زنان از عمال و مشاارکت اجتمااعی باه     شود یمیی زدا لهئمس

که البتاه نتیجاه    شود یمیی آن هدف گرفته زا بیآسنبودن جامعه برای حضور زنان و  بهانۀ آماده
 ی در امور اجتماعی است.کنشگرکردن زنان از  همواره خارج

ی و ریا گ شاکل زمان با این تحاولات در حاال    در این میان، ادبیات نمایشی ایران نیز که هم
شاود. تصاویر    تکوین است، در بازنمایی جایگاه و پایگاه اجتماعی زنان به روندی مشابه دچار می

ی رایج، در تلاطم و گاه تناقض و همراه با بایم  ها گفتمانۀ جدید نیز متناسب با زنان در این گون
  ادبیاات زمان است. در مقالۀ حاضر، این رویکردها در متونی مرتبط با موضوع زناان از   و امید هم
دوران تکوین ادبیات نمایشی در ایران واکاوی شده است. برای پاسخ به پرساش اصالی   نمایشی 

ی دورۀ آغاازین ادبیاات   هاا  شانامه ینماچگونگی طرح جایگاه و نقش زنان در  پژوهش حاضر که
انتقادی  گفتمان لیتحلرو طی شده است: ابتدا به مبانی رویکرد  نمایشی ایران است، مراحل پیش
این حوزه اشاره شده است. در مرحلۀ بعد باا اساتفاده از    پردازان هینظرو روش نورمن فرکلاف از 

ایشنامه از نویسندگان شاخص ایان دوران مانناد میارزا فتحعلای آخونادزاده،      این رویکرد چند نم
محمودی، عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و رفیع حالتی با تمرکاز   الوزاره کمالمیرزاآقا تبریزی، 

 بر موضوع زنان تحلیل شده است.
 

 پیشینۀ پژوهش. 2
. اسات   گرفتاه ی انادکی صاورت   هاا  پاژوهش دوران آغاازین  نمایشای    ادبیاتدربارۀ وضعیت زنان در 

 مشاروطه  نمایشای  ادبیات در زن تصویر بازنمایی»نامه خود با عنوان  ( در پایان1931ی )عل شاهعلیرضا 
پیشامشروطه باا مشاروطه، چناد ماتن     نمایشی   ادبیاتبا فرض تفاوت تصویر زن در  «آن تطور سیر و

وت و تغییر دیادگاه نویساندگان حاصال    نمایشی را بررسی و واکاوی کرده و نتیجه گرفته است که تفا
 هویات  و زن»( در مقالاۀ  1932علیلاو )  خواهانۀ غرب است. علی عین ی آزادیها حرکتتأثیرپذیری از 

به نقش زن در ادبیات سنتی، بازتاب نگاه جدید در اشاعار دوران مشاروطه   « مشروطه ادبیات در آرمانی



 

 1042 بهار، 1 ۀ، شمار11سال  ،زن در فرهنگ و هنر                                                                                       122
 

اشاره کارده اسات.    حقوقشانو تلاش شاعران و نویسندگان در تنویر افکار زنان برای کسب جایگاه و 
و  یاران در ا نویسای  یشنامهنما گیری شکل بر درآمدی» ( در مقالۀ1939شالی ) اله یولفاطمه سعیدی و 

تااریخی  باه سایر    ،«آن تا شروع جنبش مشروطه یهاول یشگامانزن در پ یرتصو ۀارائ یچگونگ یبررس
ی پیش از مشاروطه و  ها شنامهینمای پرداخته و تصویر متفاوتی از زنان ایرانی در سینو شنامهینماجریان 

پس از آن ارائه کرده است. آنچه در مقالۀ حاضر مدنظر نگارنده قرار گرفته اسات و آن را از آثاار قبلای    
جایگااه زناان در آثاار نمایشای در     ی احتمالی موجود درباارۀ  ها تناقضکند، واکاوی و یافتن  متمایز می

 بسترهای گفتمانی دوران است.
 

 تجربی یشینۀ. پ2-1

 یراندر ا یشینما  یاتادب یندوران تکو
ی یا تعزیاه و روحوضای از   خوان هیشبی آیینی، نقالی، ها شینمای مختلف نمایش از قبیل ها گونهاگرچه 

ی به شیوۀ غربی در ایاران  سینو شنامهینمای تئاتر و ریگ شکلدیرباز در ایران وجود داشته است، از زمان 
. از آنجا که زمان استقرار و تکوین تئاتر جدیاد در ایاران محال مناقشاه اسات،      گذرد ینمزمان زیادی 

ی هاا  گفتماان تعیین حدومرز آن برای پژوهش حاضر که تحلیل آثار را در نسبت با مسائل اجتمااعی و  
در کشاور باا تحاولات عظایم اجتمااعی       جدید، ضروری است. زمان ظهور تئاتر کند یمرایج زمانه بنا 

مانند تغییر و افزایش جمعیت، گسترش شهرنشینی، تغییرات فرهنگی بنیادین )افزایش شمار باساوادان،  
توجه به امور سیاسی و اجتماعی و درنهایت رویارویی نویسندگانی چاون آخونادزاده باا تئااتر غارب و      

 تواناد  یمزمان است. آنان متوجه شدند نمایشنامه  با تئاتر و به طریق اولی نمایشنامه( همآشناشدن آنان 
مسائل اجتماعی و سیاسی را طرح کند و با نگاهی انتقادی، به واکاوی و تحلیل مسائل زماناه بپاردازد.   

تارین هادف    هام عناوان م  یا نقاد باه  « کریتیکا»ی آخوندزاده به میرزاآقا تبریزی نیز با تأکید بر ها نامه
نمایشنامه، شاهدی بر میزان توجه آغازگران ادبیات نمایشی در ایران باه مساائل سیاسای و اجتمااعی     

نظرهاایی   در ایاران مناقشاات و اخاتلاف   نمایشای    ادبیاتی ریگ شکلاست، اما دربارۀ دوران تکوین و 
 وجود دارد.

ران حدود ی  قرن طول کشاید و  که انتقال نمایش فرنگستان به ای کند یمپور اشاره  جمشید مل 
ی ایرانیاان در نماایش و   هاا  تجرباه  نخساتین و قارن   ها ییآشنازعم او قرن سیزدهم هجری قرن  به
( نیاز قارن   1919(. حمیاد امجاد )  21-29، ج اول: 1919پاور،   )مل  رود یمشمار  ی بهسینو شنامهینما

. کاامران  داناد  یما ر در ایاران  ی تئاات ریگ شکلسیزدهم خورشیدی را دوران تغییرات فرهنگی بزرگ و 
داده اسات، اماا    قارار ( شروع مشروطه تا استقرار کامل رضاشاه را ملاک پژوهش خود 1911سپهران )

باا  »باشاد: ایان دوره    تار  مناسبی برای پژوهش حاضر تر مستدلتاریخی دورۀ ابتنا به  رسد یمنظر  به
 1921و در ساال   شود یمآغاز  1223ل نوشتن اولین نمایشنامه به سب  غربی توسط آخوندزاده در سا

، پایاان  شاود  یما دوران پهلوی اول که تئاتر در دو عرصۀ دولتی و مادنی تثبیات    افتنی انیپامقارن با 
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ی ا گوناه  باه  هاا  شانامه ینما(. به این ترتیب در ایان مقالاه، انتخااب    29: 1931طلب،  )علوی« ردیپذ یم
 زنان، در محدودۀ این بازه زمانی قرار گرفته است.بر دربرداشتن موضوع  صورت گرفته است که علاوه

 

 نظری یشینۀپ. 2-2

 CDA در مقالۀ حاضر تحلیل گفتمان انتقادی یا

با رویکرد نورمن فرکلاف مبنای نظاری قارار    1
 گفتماان   لیا تحلگرفته است. همچنین به این نکته توجه شده است که شیوۀ نورمن فرکلاف در 

 گفتماان   لیا تحلدر تحلیال متاون اسات.     9و روش 2زمان دربردارندۀ مبنای نظاری  انتقادی، هم
 با فرض اینکهشناسی است،  شناسی و سویۀ دیگر آن در جامعه انتقادی که ی  سویۀ آن در زبان

شاده در   هاای نهادیناه   یافتن به گفتماان  متن را در خلأ فهم یا تحلیل کرد، داعیۀ دست توان ینم
« قادرت مناسبات »و آثار هنری از  ها متنهمۀ  دنبال نمایش این نکته است که بهمتن را دارد و 

 .شوند یمو به ستیزهای قدرت وارد  ندیآ یبرم
انا را با علوم انسانی پیوند زده باود.  مسئلۀ سوژۀ شناسا یا د (1399پیش از این، میشل فوکو )

گویاد و آن را فراتار از    یا دیسکورس ساخن مای  « گفتمان»های خود دربارۀ زبان، از  او در کتاب
زعم فوکاو باا زباان ارتبااط دارد اماا باه آن محادود         . گفتمان بهداند یمای ارتباطی  زبان وسیله

ی حاکم بر دوران، قدرت، ایدئولوژی ها شهینداو بر آن تسلط دارد. گفتمان با روح زمانه،  شود ینم
. گفتمان حامل تمامی مباانی  شود یمو هژمونی در ارتباط است و درنهایت در قالب کلام متجلی 

ایدئولوژیکی است که قدرت، به زبان، هنر، فرهناگ، رواباط اجتمااعی، شایوۀ زیسات و ساب        
ی بعاد از فوکاو   شناسا  گفتماندانش  کند. زندگی، نحوۀ تفکر و همۀ ابعاد زندگی انسان تزریق می

ها  نورمن فرکلاف که پژوهش حاضر مبتنی بر دیدگاه ابعاد و زوایای دیگری پیدا کرد؛ برای مثال
او معتقاد اسات در   »و روش اوست، برای گفتمان دو نوع هدف توصیفی و انتقادی قائال اسات.   

و در  اناد  شاده بودنشان، بدیهی انگاشاته   سبب طبیعی ی ایدئولوژی  بهها ییبازنماتحلیل گفتمان 
: 1911، زاده آقاگال « )اناد  ماناده مغفول  ها یدئولوژیاغالب در دورۀ اخیر، بازنمایی  گفتمان  لیتحل
13.) 

و ساختارهای اجتماعی وجاود   گفتمانیی ها کنشی پیچیده میان متن و ا رابطهاساس،  براین
و سطحی موجود باین ماتن و جامعاه     انگارانه سادهی ها افتیدرآن باید از  دارد که برای شناخت
کااربرد زباان و    مناد  نظامبه نحوی »انتقادی بر آن است که  گفتمان لیتحلفراتر رفت؛ بنابراین 
دنبال برملاکردن دانش  تحلیل کند و غالباً به تر گستردهی اجتماعی ها کنشمتن را در مناسبت با 

انتقادی، تحلیل متن در مناسبت  گفتمان  لیتحلکار شدۀ متن است.  ده و طبیعیش بدیهی انگاشته

                                                           

1. critical discourse analysis 
2. theory 
3. method 
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زمانی که ضروری باشد برای فهام یا    (. 12: 1931طلب،  )علوی« است تر کلانبا ساختارهای 
  لیا عرصاۀ تحل شاناختی بپاردازیم، باه     شاناختی و جامعاه   متن به اطلاعات تاریخی، زبانی، روان

بر این باور اساتوار شاده    گفتمان  لیتحلاز دیدگاه نورمن فرکلاف، . میا شدهانتقادی وارد  گفتمان
؛ اسات   افتاه است که زندگی اجتماعی انسان بر اساس و حاول محاور زباان تکاوین و توساعه ی     

ی دانسات و  شناس جامعهی تحقیق در ها روشانتقادی را یکی از  گفتمان  لیتحلتوان  بنابراین می
ته این بدان معنا نیست که کل ابعاد زندگی اجتمااعی محادود باه زباان     الب»از آن استفاده کرد. 

دانست؛ به همین دلیل  گفتمان لیتحلمحدود به  توان ینمعلوم اجتماعی را نیز  که چنان؛ شود یم
کاار   هاای تحلیال باه    عنوان یکی از روش شناسی به گفتمان انتقادی در حوزۀ جامعه  وقتی تحلیل

ی دیگار تحلیال   هاا  شکلرود، باید همراه و متناسب با تحقیقات اجتماعی دیگر و نیز مکمل  می
انتقاادی رواباط    گفتماان  لیا تحلدر (. 1931طلب  به نقل از علوی 111: 1993)فرکلاف، « باشد

شود؛ بناابراین   پنهان یا آشکار سلطه، تبعیض نژادی، قدرت و کنترل در زبان یا متون واکاوی می
کناد.   تحلیال مای   تار  بزرگمتن را در ارتباط و نسبت با ساختارهای انتقادی،  گفتمان  لیتحلکار 
ی و شاناخت  جامعاه ی، شناخت زبانی ها دادهاساس در مواقعی که برای ادراک متن، استفاده از  براین
 .میا شدهی ضرورت دارد، به گستره یا ساحت تحلیل گفتمان انتقادی وارد شناخت روان

انگلیسای و اساتاد بازنشساتۀ دانشاگاه      شاناس  زباان  1لی نورمن فرکلافراهکار و روش عم
توصیف، تفسیر و تبیین مرحلۀ انتقادی در تحلیل متون، عبور از سه  گفتمان  لیتحللنکستر برای 

و  شناسای، سااخت واژه   های زبانی، آواشناسای، واج  بررسی مشخصهاست. مرحلۀ توصیف شامل 
پاردازد و   مای  و عوامل بینامتنی موقعیتبررسی متن در بافت، است. مرحلۀ تفسیر به  شناسی امعن

شاناختی،   بررسی چرایای تولیاد ماتن براسااس عوامال جامعاه      مرحلۀ تبیین گام نهایی و شامل 
(. آنچاه در مرحلاۀ توصایف در    41: 2119است )فارکلاف،   قدرت و گفتمان، ایدئولوژی تاریخی،

اهری و شکلی متن است کاه در ایان مقالاه    ، پرداختن به وجوه ظدیآ یمدست  روش فرکلاف به
 .میا دادهدربارۀ متون نمایشی آن را به ساحت عناصر دراماتی  انتقال 

متون مدنظر در پژوهش حاضر که براسااس دو ویژگای یعنای نگاارش در دوران تکاوین و      
، سرگذشات وزیار خاان لنکاران    ی هاا  شنامهینمااند از:  ، عبارتاند شدهحضور زنان در اثر انتخاب 

حااکم   خاان  اشارف سرگذشات  از آخونادزاده،   موسایو ژوردان ، خسیس مرد، خرس قولدورباسان
ی باز عشقی میرزا، قل شاهکربلارفتن بروجردی و سرگذشت آن ایام،  خان زمانحکومت ، عربستان

 الاوزاره  کماال از  دوز نهیپ، استاد نوروز از میرزاآقا تبریزی کیمیاگر مرشد یحاجآقا هاشم خلخالی و 
از حسان  ، جعفرخاان از فرناگ برگشاته    عبدالحسین نوشین از شناس فهیوظ، تأثیر زن مودیمح
 ، افتضاح و کمدی در ی  پرده از رفیع حالتی.مقدم

                                                           

1. norman fairclough 
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سطوح تحلیل گفتمان انتقادی در پژوهش حاضر توصیف، تفسیر و تبیین است. در این مقاله 
باه پیرناگ یاا    « دوران آغازین تصویر زن در ادبیات نمایشی»در سطح توصیف آثار، ذیل عنوان 

 تواناد  یما نمایشانامه اسات و    2وجاوه و عناصار شاکلی    نیتر مهمایم که یکی از  پرداخته 1پلات
ی زن در آثار و ها تیشخصابعاد مهمی از متون دراماتی  باشد. همچنین چگونگی خلق  روشنگر

ایم؛ به بیان  قرار دادهی پیرنگ را نیز مدنظر ریگ شکلی دراماتی  آنان در کنشگرمیزان تعامل و 
ی زن تمرکاز  هاا  تیشخصا در این سطح )توصیف( ضمن بیان پلات، بر نقش دراماتی   تر قیدق

، باا ایان   «یخاواه  عادالت ی ها جنبشزنان ایران و »سپس در سطح تفسیر با عنوان  شده است.
م این فرض مهم فرکلاف که فاعلان در گفتمان مستقل نیستند، با ذکر جدولی از وقایع مه پیش

ایم.  ی حاکم بر جامعه تطبیق دادهها گفتمانی معنایی را با ها هیلا نیتر مهمدوران در حوزۀ زنان، 
ی گفتماانی در متاون نمایشای، ارتبااط میاان ایان       ها هیلادرنهایت نیز در سطح تبیین با عنوان 

ی هاا  فرض شیپی نهفته در ها یدئولوژیاگفتمان با موضوع زنان بررسی و روابط قدرت، سلطه و 
 یادشده، تبیین شده است.

عبور از ساحت تفسیر به تبیین، نیازمند توجه به بنیان اجتماعی و بازتولید آن در مسیر کانش  
مثابۀ بخشای از روناد اجتمااعی اسات؛      گفتمانی است. هدف از ساحت تبیین، توصیف گفتمان به

 هاد  د یما و نشاان   شاود  یما تبیین، گفتمان در مقام کانش اجتمااعی وصاف    مرحلۀ بنابراین در 
؛ باه هماین   بخشاند  یما ی اجتماعی چگونه و به چه ترتیبی گفتمان را تشخص و تعین ها ساخت

دلیل تمرکز عمدۀ نگارنده بر مرحلۀ تبیین خواهد بود تا مقصود مورد نظر عینیت بیشاتری یاباد.   
ۀ بازتااب در  بار نظریا   هاا  شنامهینماانتقادی  گفتمان  لیتحلگفتنی است ابتنای پژوهش حاضر و 

در این رویکارد،  ». به عبارت دیگر داند یمشناسی هنر است. این نظریه هنر را آینۀ جامعه  جامعه
: 1931)الکساندر، « تا دانش و فهم ما را از جامعه ارتقا دهد شود یمتحقیق بر آثار هنری متمرکز 

ی از تار  قیا دقادراک رو هدف از بررسی متون نمایشی آغازین در ایران، رسایدن باه    (؛ از این11
 جامعۀ ایرانی در دوران ذکرشده و مسئلۀ زنان در این دوران است.

 

 پژوهش های یافته. 4

 یندوران آغاز یشینما یاتزن در ادب یر: تصویفسطح اول، توص. 4-1

در ایاان مرحلااه تصااویر زن در ادبیااات نمایشاای دورۀ آغااازین توصاایف شااده اساات. بررساای   
های آخوندزاده و میرزاآقا تبریازی   ، در نمایشنامهدهد یمی مختلف این دوران نشان ها شنامهینما

. برای دقت در موضوع زناان در  استمفهوم برابری زنان با مردان برای نخستین بار مطرح شده 
 سیناو  شانامه ینماطاورکلی آثاار دو    ی دوران تکوین در مرحلۀ توصیف، نخسات باه  ها شنامهینما

                                                           

1. plot 

2. formal 
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جدید در ایران یعنای میرزافتحعلای آخونادزاده و میرزاآقاا     نمایشی   ادبیاتن تکوین شاخص دورا
محماودی،   الوزاره کمالاند. سپس متون نمایشی دیگری از همین دوران و از  تبریزی بررسی شده

اناد. در ایان مارور باه عوامال       عبدالحسین نوشین، حسن مقدم و رفیع حالتی مدنظر قرار گرفته
 ایم. گ نمایشنامه و روابط علی و معلولی و نقش دراماتی  زنان پرداختهشکلی مانند پیرن

 

 یشنامهبر چند نما یفیتوص یآخوندزاده: مرور یفتحعل یرزا. م4-1-1

( وزیار خاان   1943)آخونادزاده،   تمثیلات در مجموعه سرگذشت وزیر خان لنکرانشنامۀ ینمادر 
لنکران که در سفارش خرید هدیه بین زنان خود مساوات را رعایت نکرده، آتش حسد و توطئه را 

(، به رابطاۀ تیماور و شاعله    تر بزرگ. وزیر که به تحری  زیبا خانم )زن افروزد یمها بر در دل آن
تیمور  خواهد یملنکران از او  خانم )زن کوچ  و سوگلی وزیر( ش  کرده است، در دیدار با خان

تا خود را باه   کند یمو فرار  کشد یمرا به سزای عملش برساند، اما تیمور در حضور خان، تپانچه 
 نسا خانم )خواهر کوچ  شعله( برساند. اش معشوقه
های بایرام و پریزاد مطرح  موضوع عشق دو دلداده به نامدزدافکن(، باسان )خرس قولدور در 
نویسی غربی در آن بیشتر رعایت شده اسات.   نمایشنامه سه پرده دارد و اصول درام . اینشود یم

و  کند یمشخصیت زن این نمایشنامه زنی عاشق است که برای رسیدن به وصال معشوق تلاش 
و  خواهاد  یما به ازدواج اجباری با پسرعمویش تن دهد. او از زنی به نام زلیخا کما    خواهد ینم

تاروردی، پسرعموی پریزاد را از میدان به در کناد. در   کند یمی سعی ا دهیچیپزلیخا هم با توطئۀ 
که پریزاد بین تاروردی و بایرام خود، دست به انتخاب بزناد؛ هرچناد    دیآ یمپایان شرایطی پیش 

 این موضوع برخلاف رسم زمانه بوده است.
خسیسای را   دار دکاان سرگذشت جوانان راهزن بیکاری است که مرد  مرد خسیسنمایشنامۀ 

از ارس عبور کنند و کالای  ها قزاقدر مقابل یساولان ارمنی و  ها آنتا با مراقبت  کنند یمتطمیع 
. زن حاجی و صاونا همسار یکای از    شوند یمی زیاد دستگیر ها چالشفرنگی بخرند. آنان پس از 

. در این کوشند یمنان راهزنان با اینکه مخالف کارهای شوهرانشان هستند، با التماس در نجات آ
 نمایشنامه عنصر تصادف نقش مهمی در پیشبرد داستان دارد.

( دختاری باه ناام    مشهور به جاادوگر  شاه یمستعلموسیو ژوردان )حکیم نباتات و درویش در 
 ،بارود  سیبه نام موسی ژوردان به پاار  ینامزدش شهبازبی  قرار است با فرد نکهینسا از ا شرف

او را فراموش کناد.   یسیدختران روباز پار دنیاست که نامزدش با د نیاو ا. نگرانی ناراحت است
بر عزم خاود مصامم اسات. شاهربانو ماادر دختار         یو شهبازب افتد یکارساز نم لیفام حتینص
تاا باا    خواهاد  یما  شااه  یدرویش مستعلاز برای جلوگیری از سفر شهبازبی   گریکم  زنان د به

منظاور   لازم است دیاوان و عفریتکاان باه   گوید  می اهعلی شجادویی این مشکل را حل کند. مست
 کار گرفته شوند تا امکان رفتن شهباز به این شهر از میان برود. به« پاریس»کردن  ویران
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 یشنامهبر چند نما یفیتوص ی: مروریزیتبر یرزاآقام. 4-1-2

میرزاآقا تبریزی، مسائل اجتماعی و وضعیت نابسامان ادارۀ حکاومتی اسات.   مایۀ بیشتر آثار  درون
کاربلارفتن شااه قلای میارزا     حکومات زماان خاان و    ، خاان  سرگذشت اشرفی ها شنامهینمادر 

ند ا عبارت کرده است،که او وارد ادبیات ایران  تبریزیآثار  یها هیما درون ۀعمد(، 1911)تبریزی، 
که او  ردیگ یت مئحاکمان و فساد مالی. این نگاه تربیتی به تئاتر از آنجا نشاز: ریا، خرافات، فساد 

است کاه در   یا سوی دیگر تحت تأثیر آخوندزاده از .فردی سیاسی است و دردهای بسیاری دارد
 (.1934سجودی و بصیری، زند ) مرکز رئالیسم انتقادی قلم می

دادن به امور مالی  خان برای سامان ، اشرفخان حاکم عربستان اشرف سرگذشتدر نمایشنامۀ 
ی گوناگون به شاه، ها بهانهتمام داروندار خود را به  شود یم، اما ناگزیر دیآ یمخود، به شهر تهران 

و او مجباور اسات باه کدخادا و      اباد ی ینمو اهالی دربار بدهد، اما کار به اینجا خاتمه  صدراعظم
کاه او از خیار گارفتن     رسد یمنایبش نیز به بهانۀ ارتباط با زنی هرزه رشوه بپردازد. کار به جایی 

رضاایت   حسااب  گذرد و با بدهی و شرمندگی فراوان، به گرفتن برگاۀ تساویه   خلعت حکومت می
حکومت عربساتان، ماردم آن    که با بازگشت دوباره به شود یمدهد. هرچند او در پایان بر آن  می

 دیار را به نوبۀ خود سرکیسه کند.
حاکم بروجارد کاه تصامیم     حکومت زمان خان بروجردی و سرگذشت آن ایامدر نمایشنامۀ 
ی باش فراش. دهد یمی دستور رسیدگی به امور را باش فراشی پیشه کند، به ا عادلانهدارد حکومت 

اند که در ولایت  به بهانۀ اینکه مردم از او شکایت کردهو او را  کند یموارطانوس ارمنی را احضار 
در ازای فروش شراب، مبلغی به دیوان بپردازد. سرانجام  کند یم فروشد، محکوم اسلام شراب می

تاا باه ازای هار     کناد  یما ی با دریافت پول او را آزاد باش فراشبا پافشاری و خواهش وارطانوس 
به دیوان بدهد. با خواهش و تمناای زیااد وارطاانوس،     فروشد، پنجاه تومان بطری شراب که می

رهاند. بعد هام بسااط پاذیرایی دوساتانش را      گیرد و او را می باشی مبلغی پول می بالاخره فراش
و زنان فاسد ماداخل   خوارها شرابو  ها خانه شرابدهد که از  دستور می که یدرحال؛ کند یمفراهم 
کاه حااجی رجاب،     کند یمو به او توصیه  رود یم. سپس به سراغ کوکب روسپی کنند یآور جمع

تاجر معروف را به منزل خود بکشاند و سپس با آمدن دهباشی و مأمورها به منزل کوکب حااجی  
 کنند. اش سهیسرکرجب را دستگیر و 

کاربلا در  در مسیر خود از تهران باه   رزایم یقل شاهکربلارفتن شاه قلی میرزا در متن نمایشی 
، اما در قبال پذیرایی حاکم کرمانشااه از او بارای سافرش    شود یمسرای حاکم کرمانشاه مهمان 

بریادن را   بریادن و گاوش   ، دمااغ دهند ینم. او در قبال مردمی که مالیات کند یمدرخواست پول 
. شاه قلی میرزا با شرکت در مجلس بزم و عشرت با زنی به نام طااووس معاشارت   داند یممجاز 
قصد دارد طاووس را در آغوش گیرد، اما به اشارت  اش برادرزاده، اما با دسیسۀ ایرج میرزا، کند یم
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. او هم باا  دارند یوامو در ادامه او را به وصول مالیات از شهر  شود یمی به پا ا هنگامهایرج میرزا 
هاای سااختگی    وبیخ کدخدا و کلانتر، همدستی ایرج میرزا با حاکم کرمانشاه و ایجااد درگیاری  ت

شاه قلی میرزا با لباس مبدل زنانه از شهر خاارج شاود و باه ایان ترتیاب ماردم        شود یمموجب 
 شوند. کرمانشاه از شر او خلاص می

ساری   ت، اماا شاوریده  ۀ آقا هاشام اسا  دلدادسارا  بازی آقا هاشم خلخالی عشقشنامۀ ینمادر 
زناد، اماا حااجی     هاشم موجب لجاجت پدر و برادران سارا شده است. سارا خود را به ناخوشی می

پیرقلی پدر سارا خواستگار ثروتمندی برای او درنظر گرفته است. از طرفی وقتای هاشام خباردار    
، گریبان شود یم، از شهر دور کنند یمزودی برای حاجی خان بابا عقد  شود که سارا خانم را به می
و باه نازد پادر     شانوند  یما دهد. برادران سارا خبر احوالات هاشم را  و فغان سر می کند یمچاک 
. کنند یمرا برده و به همین دلیل قصد جان او  ها آنکه هاشم آبروی خانوادۀ  ندیگو یمروند و  می

کند. پدر سارا با اصارار مجتهاد    ی میرود و از او دادخواه هاشم با شنیدن این خبر نزد مجتهد می
پدر سارا نزد  شود یمکه هاشم را به دامادی قبول کند. پافشاری هاشم سبب  شود ینمهم راضی 

دهاد. ساارا    کردن هاشم می حاکم برود و با تطمیع او از هاشم شکایت کند. حاکم دستور به فل 
کناد. ماادر و    مرگ نجات پیادا مای  خورد، اما از  با شنیدن این خبر، به قصد خودکشی تریاک می

؛ چراکه باور دارند او اجنه را در اختیاار دارد و باا   نندیب یمزنان دیگر چارۀ کار را توسل به ملاپناه 
باودن   گیارد و شارط مجارب    چیز را تغییر دهد. ملاپناه پول زیادی می تواند همه سحر و جادو می
دعا اثربخش باشد، اماا در هماین مادت،    کند تا  نیاوردن در چهل روز اعلام می طلسمش را ش 

آیند و مطابق رسوم ولایتی ساارا را ناامزد    می ها آنای مرد و زن با هدایا و شیرینی به خانۀ  عده
 کنند. می

 کاه  یدرحاال ؛ کناد  یما ، اما در این میان شخصی از ارکان ولایت فاوت  شود یمهاشم نالان 
معرفای کارده اسات. بعاد از چناد روز حااجی       بابا را وصی خاود   خواستگار سارا یعنی حاجی خان

رود و باا دیادن    خانم همسر فرامرز بی  مرحاوم مای   سفیدان نزد طوطی  بابا به همراه ریش خان
رویای باه    بودن و زشت دلیل خسیس خانم که از شوهرش به . طوطیشود یمخانم عاشق او  طوطی

بابا درآورد. به ایان ترتیاب    خان کند، تمایل دارد دخترش را هم به ازدواج پسر حاجی بدی یاد می
و حاجی پیرقلی با اطلاع از این موضوع مجتهاد را دعاوت    رود یمخواستگار از سر راه سارا کنار 

 .آورد یدرمکند و سارا و هاشم را به عقد هم  می
حاجی احمد مرشاد باا ادعاای    شخصی به نام حاجی مرشد کیمیاگر در نمایشنامۀ دیگر یعنی 

کند تا بتواند پولی به هم برساند. شخصای باه ناام حااجی      پیداخواهد مرید و پیرو  کیمیاگری می
. قندهاری به طماع  کند یمدعوت  اش خانهو مرشد را به  ردیگ یمقندهاری تحت تأثیر مرشد قرار 

دهاد   کند. سرانجام مرشد به نوکر خود دستور می آوردن کیمیا، از مرشد خوب پذیرایی می دست به
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اکسیری چهل تا پنجاه روزه تهیه کند تا مؤثرتر باشد و با این تمهید از قنادهاری   برای قندهاری
ای دیگر  گیرد. مرشد و نوکرش، پناه، در کربلا عده ی سفر به کربلا را برای چهل روز میها نهیهز

گیرد که یکی از آنان به نام حریص بی  دختر زیباای خاود را    کنند. کار چنان بالا می را خام می
و باا شاکایت قنادهاری و ماردم دیگار،       شود یمکم دست مرشد رو  کند، اما کم م مرشد میتقدی

شود؛ زیرا فردی مکار بکارت دختر او را  و حریص بی  نیز نالان و سرگردان می شود یممتواری 
  برداشته و علاوه بر آن، پول و دارایی او را نیز از چنگش درآورده است.

 

 دوز نهیپ نوروز استاد: یالوزاره محمود کمال. 4-1-3

نمایشنامۀ کمال الوزاره محمودی اسات. اساتاد    نیتر مهم( 1931)محمودی،  دوز استاد نورزو پینه
ی باه ناام   ا وهیا بنوروز با دو زن و چند سر عائله، قصد تجدید فراش دارد تاا اینکاه زن جاوان و    

گیارد او را نیاز باه     آید و ناوروز تصامیم مای    برای تعمیر کفش خود پیش او می« آرا خانم عالم»
دهاد هار دو    به او قول می« آرا خانم عالم»کردن  دوز برای راضی همسری خود درآورد. نوروز پینه

به هار  کند و هر بار  هایش می یی از زنجو بیعهمسرش را طلاق دهد؛ به همین دلیل شروع به 
هاا را از خاناه بیارون     گیرد و همۀ آن ها را نیز به باد کت  می ی علاوه بر دو زن خود، بچها بهانه
ازدواج باا اوسات، اماا زن    آمادۀ ها را طلاق داده و  گوید زن می« آرا خانم عالم»کند. سپس به  می

دوز ابتادا   زنان پیناه . گذارد اش را به گرو می دوز خانه مهریۀ سنگین دارد. پینه  شرایط و درخواست
از ساحر و جادوپیشه و رماال   نندیب یم، اما آن هنگام که شوند یمو جادوگر  دست به دامان رمال

خاناۀ  خودشان دست به عمل بزنند. سور و سات عروسای در   شوند یم، مصمم شود ینمآبی گرم 
گیرناد. میهماناان    د کت  مای دوز را به با پینهو نوروز  رسند یمها سر  ، اما زنشود یمبرپا دوز  پینه
دوز باا   پیناه  در پایاان، اساتاد ناوروز   . اندازناد  یدوز را از خانه بیارون ما   پینه ها و زن کنند یمفرار 
 شود. می برزنو  یآلود آوارۀ کو و سر و روی خوندریده های  جامه

 

 شناس یفهزن وظ یرتأث: یننوش عبدالحسین. 4-1-4

مضامینی از قبیل تأثیر دوستان ناباب در بدسرانجامی و نقاش   (1913در این نمایشنامه )نوشین، 
. جمشید که مردی ثروتمناد  ردیگ یمفرجامی مدنظر قرار  آگاه به وظیفۀ خویش در خوش زن نی 

، اما پس از چندی باه تأسای از دوساتان و باا     کند یماست، برای گریز از تنهایی با رباب ازدواج 
و جمشاید   کند یم. سرانجام رباب او را ترک دهد یمی دارایی خود را هدر گذران خوشکردن  پیشه

ی از دسات داده  بااز  قیا رفخوارگی و  که افزون بر دارایی، سلامت جسم و جانش را به خاطر می
و باا بیاان پشایمانی از او     ردیپاذ  یما ی خاود در حاق ربااب را    کوتااه است، به فرجام، خطاها و 

. رباب نیز که زنای نیا  و   کند یمنه و ادامۀ زندگی مشترک درخواست بخشش و بازگشت به خا
 را سامانی دوباره دهند. شان یزندگ کند یمو به او کم   بخشد یماست، جمشید را  شناس فهیوظ
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 برگشته فرنگ از جعفرخانمقدم:  حسن. 4-1-5

ایان دوران   سااز  گفتماان ی ها شنامهینما( یکی دیگر از 1911مقدم، ) برگشتهجعفرخان از فرنگ 
که ساگی در   درحالی. جعفرخان بعد از چند سالی که در فرنگ اقامت داشته است، رود یمشمار  به

. او که کاملاً غربی شده، باه تصامیم ماادرش بارای ازدواج او باا      گردد یبرمدست دارد، به خانه 
. دیا گو یمی فرنگ سخن ها شرفتیپو درعوض از اوضاع و  کند یمزینت اعتراض  اش ییدختردا

ی، آشپزی و جاادوگری بارای جعفار    ریگ فالیی همچون ها ییتوانامادر جعفر از کمالات زینت و 
، معیار کماالات  داند یم؛ با این حال جعفر که دیگر خود را ی  پاریسی تمام و کمال کند یمنقل 

اده، هاای جعفار باا خاانو     . میان رفتار و دیدگاهشمرد یمزن را در نواختن پیانو، نقاشی و تنیس بر
خصوص دربارۀ ازدواج جعفر که خاود نیاز باه آن     اختلاف زیادی است؛ به اش یسنتویژه دایی  به

تمایل ندارد. دایی معتقد است زمان ازدواج را باید با توجه به ماه و شاگون آن تعیاین کارد و باا     
نواده باه  هرگونه آشنایی و مراوده قبل از ازدواج نیز مخالف است. جعفر از رفتارها و باورهای خاا 

تاا دوبااره باه     کناد  یما ها، وطن را ترک  و با وجود اصرار آن بندد یمو چمدانش را  دیآ یمستوه 
 فرنگ برود.

 

 پرده کی در شنامهینما و افتضاح: یحالت یعیرف. 4-1-6

لی( است کاه باا    ( مسبب ایجاد رخداد نمایش، ی  زن )لی1911پور،  )تقی افتضاحدر نمایشنامۀ 
هایی همچاون خاانم    ی کمدی افتضاح نامها تیشخص. کند یممکر خود مردان بوالهوس را تلکه 

ی(، باوبی  لا  یلا همسر دکتر جیم( جوجو )نوکر منزل لالا )( و دکتر جیم، خانم خانه صاحبی )ل یل
ی( دارناد. نمایشانامه باه رواباط نامشاروع و      ل یلی( و آقای دادا )عموی فرضی ل یل)کلفت منزل 
ی مادرن اشااره دارد کاه    ا خاانواده ی سطحی و حساادت و دروغ و دسیساه در   ها عشقپنهانی، 

سرانجامی جز افتضاح و آبروریزی ندارد. رفیع حالتی برای نمایشنامۀ دیگار خاود ناامی انتخااب     
شنامۀ ینماتوان نخستین  متن را میاکتفا کرده است. این  نمایشنامه در ی  پرده نکرده و به ذکر

تعاملی در تئاتر ایران دانست. در این نمایشنامه، مریم در مقام شخصایت اصالی، در تئااتری باه     
طاور مساتقیم باا تماشااچیان ساخن       و گاهی به« گردان صحنه»و گاهی با  رود یمروی صحنه 

است. نویسانده در توصایف   یی بسیار استفاده شده گو ت گوید. همچنین در این نمایشنامه از  می
 «.ساله، وجیهه با حرکات ساده و آرام وپنج ستیب»شخصیت اصلی )مریم( نوشته است: 

 

 یخواه عدالت یها و جنبش رانی: زنان اریتفس، دوم سطح. 4-2

مرحلۀ تفسیر دومین مرحله از روش تحلیل گفتمان انتقادی نورمن فرکلاف است. در این مرحلاه  
ی حاکم بر جامعاه، بایاد باه رویادادهای     ها گفتمانبا  ها شنامهینمای معنایی ها هیلابرای تطبیق 

ی در ایران اشاره کنیم تا بتاوانیم رابطاۀ معنااداری    سینو شنامهینمامقارن با همین دوران آغازین 
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( در طارح رهیافات   1391میشل فوکو ) 1ی مدنظر برقرار کنیم.ها شنامهینمامیان این رویدادها و 
. در تلقی دهد یمرابطۀ بین مسئلۀ جنسیت، قدرت، سیاست و فرهنگ را مورد مداقه قرار  2جنسی

و آگااهی پیوناد دارد؛ بناابراین باا نگااهی باه رویادادهای         ها دهیامندی یا جنسیت با  فوکو بدن
باه   میتوان یم ها شنامهینمای گفتمانی در ها یبند صورتاجتماعی مربوط به زنان و بررسی برخی 

 تون در مرحلۀ تحلیل گفتمان انتقادی در ارتباط با جامعه نائل شویم.تفسیر م
یی همانند ماردان همگاام باود )ساناسااریان،     ها خواستجنبش زنان برای عدالت و آزادی با 

شاد و   ی زناان محساوب مای   هاا  هخواسات  نیتر شاخص(. گفتنی است حق آموزش از 14: 1914
رخدادهای اجتماعی مانند انتشار مجلات زناناه،   ی ازا سلسلهکنشگری آنان در دوران مشروطیت 

ی دخترانه را پدید آورده بود. حدود ده ساال پاس از   ها مدرسهی زنان و ایجاد ها سازمانتشکیل 
جامعاۀ  ی مانادگ  واپاس آشکارا گفته شد کاه دلیال   « نیالمت حبل»نامۀ  هفتهانقلاب مشروطه، در 

است. در نشریات نوظهور گوناگونی که به طارح   نسوان، استیلا و فرمانروایی دیدگاه مردسالارانه
یی برای آموزش دختران و بهبود شرایط زنان نوشته ها نوشته، پرداختند یمو پیگیری مسائل زنان 

ی باود کاه در   ساان ینو شانامه ینمای از نخساتین  آبااد  دولت هقیصد. در این میان، شد یمو منتشر 
مقالات و آثار خویش همواره بر مسائلی مانند سن مناسب برای ازدواج دختران و اهمیات توافاق   

ی باه  ا مقالاه دوجانبه میان زنان و مردان در حل مشکلات زندگی مشترک تأکید داشات. وی در  
 :سدینو یم« فرزندانشایران و »نام 
با عقل، هوش و فهم تحصیلات خود را کبیره شدند، باید چندین سال  آنکهدختران پس از »

به پایان برسانند و تربیت شوند و فهم کامل از جهات دورۀ زندگانی و خانواده را داشاته باشاند و   
در تشکیل و پرورش فامیل، دانا و توانا باشند و آنگاه با چشم باز و فهم رسا و رسیدگی به اطراف 

 (.91: 1233آبادی،  )دولت« کار، شوهر کنند
فشردن زنان در امور اجتماعی، کنشاگری آناان    فعالیت مستمر و پای ها سالایت پس از درنه

، مجاامع و  هاا  انجمان اساترآبادی، برپاایی    خاانم  یب یبدخترانه با همت مدرسۀ با تأسیس اولین 
باه نهااد نیرومناد مادنی بارای بیاان،       « ی نساوان ها انجمن»دهد و  ی زنانه نتیجه میها تشکل

. در همان ایاام، بارای نخساتین باار روز جهاانی زن      شود یمق زنان تبدیل پیگیری و ستاندن ح
زنان کُنشمند جامعۀ به نمایندگی از  1211ی نیز در سال آباد دولت هقیصد. شود یمگرامی داشته 

 1914. هرچند باا دساتور رضاشااه در ساال     کند یمایرانی در ی  کنفرانس جهانی زنان شرکت 
 شود. مطبوعات متوقف میعرصۀ ی زنان در نیآفر نقش

                                                           

 زیرا ایم؛ کرده پرهیز مختلف متون در رویدادها این بازتاب جزء جزءبه ذکر از ،کلام ۀاطال از پیشگیری برای ،بخش این رد .1
 .است شدهسنجش  کلیصورت  به موضوع این ،تبیین ۀمرحل در

2. sexuality 
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 یتمشروط انجنبش زنان در دو یشمار گاه .1 جدول

 رویداد سال

 یمدر صحن حرم حضرت عبدالعظ گوشت و نان گرانی به در اعتراض زنان ییگردهما و تجمع 1299

 .کند یم یستأس را یرانمدرسۀ دخترانۀ ا یننخست استرآبادی خانم بی بی 1294

1211 

 زناان،  های ییگردهما شدن شناخته رسمیت به درخواستو  یمل یانجمن نسوان به مجلس شورا یحۀلا تقدیم

 علنی. نیمه صورتی به مجلس سوی از زنان گردهمایی حق پذیرش

 وقت.شهر قم و اعتراض به دولت  در نشستن بست یاز علما برا یبانیاز زنان در پشت شماری پوشیدن کفن

 نیز و خانم منیره و خانم گلینخانم،  میرزاباجی یعی،نواب سم ی،آباد دولت یقهزنان به همت صد حریت انجمن

انجمان   یان در ا ماردان  حضاور . شود یم یلتشک شاه ینو افتخارالسلطنه دختران ناصرالد السلطنه با حضور تاج

 .بود ممکندختر  یاهمسر  همراه عنوان به تنهامشابه،  های انجمن دیگربرخلاف 

 دخترانه. مدارس تأسیساز جمله  ،زنان یها ماده از خواسته 11 یبتصو وزنان در تهران  میتینگ برگزاری 1211

 .آغابیگم بانو آبادی، نجم هادی شیخ دختر کوششبه  «وطن مخدرات انجمن» یریگ شکل 1211

1213 
 یسو ازها  دوم روس یماتوماولت بهدر اعتراض  ملی شورای مجلس مقابل در بانوان عظیم گردهمایی برگزاری

 .«استقلال یا مرگ یا»: بود شده نوشته آن روی که چادر روی یدبا پوشش کفن سف« وطن مخدرات انجمن»

 یرانبار در ا نخستین یبرا «نسوان تیماتعل ادارۀ» تشکیل و دخترانه دولتی مدارس کار به آغاز 1239

1911 
 «.برلین در زنان المللی بین کنگرۀ»در  یراناز زنان ا یندگینما به یآباد دولت یقهصد حضور

 «.نسوان سعادت پی  انجمن» سوی از یبار در شهر انزل یننخست یبرا زن جهانی روز بزرگداشت

1912 
کالاس از   یان ا یبرگازار  یبانوان. زناان بارا   یبرا «خواه نسوان وطن جمعیت» یکلاس اکابر از سو تشکیل

 .شدند یخود م یها در نوشته خانوادگی اسرارحفظ  بهمتعهد  دیدولت با یسو

 شیراز. در خورشیدکلاه لقاءالدوله خانم گذاری سرمایهبا  زنان بیمارستان نخستین ساخت 1919

 .زنان یاتنشر یا فله یفتوق یبرا رضاشاهفرمان  صدور 1914

 1931 ،طلبعلوی: منبع
 

با وجود اینکه زنان در عرصۀ  رسد یمنظر  با تفسیر متون نمایشی در نسبت با وقایع دوران به
ی دوران تکاوین، از  هاا  شانامه ینمااناد، در   ی کارده کنشاگر های زیاادی بارای    اجتماعی تلاش

ی هاا  کانش و  رناد یگ یما آیند که در گیرودار روابط قدرت قرار  شمار می ی بهمتن درون 1یها سوژه
کشایدن   ادن و نقشاه ایست ی خانوادگی، دعوای بین دو هوو، گوشها توطئهشرکت در  ها آناصلی 

ی یا حداکثر تلاش برای حفاظ کاانون خاانواده و فاداکاری     پرست خرافهبرای حریف، جادوگری و 
هساتند؛ هار    هاا  شنامهینمای اصلی ها مضموناست. چندهمسری، حسادت زنانه و عشق ممنوع 

ی، تأسایس انجمان نساوان، اعتراضاات     نگاار  روزناماه چند در عرصۀ اجتماع، زنان به تحصایل،  
ی زناان در اجتمااع و در   کنشاگر ماعی و برگزاری میتینگ مشاغول هساتند. شاکاف میاان     اجت
 و دلایل آن در مرحلۀ تبیین بررسی شده است. ها شنامهینما

                                                           

1. subject 
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 یشیمتون نما یگفتمان های یه: لاسوم، تبیین سطح. 4-3

متنی( در بستر تحولات و رویدادهای اجتمااعی،   )درون 1مثالی ۀسندینوآثار آخوندزاده: خواست . 1
 یوندهایپ جادیقدرت از راه ا یو دارا ساز میتصم یارتباط با نهادها یبرقرار یی مانندها گزارهنقد 

دروغ و  ،انیا م نیا اسات، اماا در ا  « زناان و ماردان   انیم ضیتبع»و « تعدد زوجات» ،یخانوادگ
. دیا آ یشامار ما   معمول به یامر یوانیو د یمراتب ادار و در سلسله ییدر مناسبات زناشو یناراست
در نهااد خاانواده و    یورز و توطئاه  ساه یدس یاز وجود فضاا  توان یم نییمرحلۀ تب رآنکه د جهینت

 .سخن گفت ،کنند یم فایا یمحور یزنان همواره نقش ها سهیدس نیکه در انیقدرت و ا ینهادها
از آخوندزاده کاه  موسی ژوردان و  خسیس( و دزدافکن)خرس قولدورباسان ی ها شنامهینمادر 

اناد، توسال باه     ی اجباری و ضرورت آزادی انتخاب همسر بیاان شاده  ها ازدواجموضوعاتی مانند 
آوردن معشاوق و برقاراری ارتبااط باین رویادادی       دست دسیسه برای از میان برداشتن رقیب، به
غلبه دارد. افازون بار ایان در ایان دو اثار، مضامون آزادی       عاشقانه با مناسبات قدرت همچنان 

انتخاب همسر، به لزوم فرارفتن از مناسابات قاومی دلالات دارد و ناه آزادی کامال در انتخااب       
چهاره،   ی زناناه )گال  هاا  سوژه. شود یمهمسر؛ چنانکه در مناسبات مدرن و امروزی بر آن تأکید 

حضوری برجسته دارند، افزون بر طرح  وسیو ژوردانمپری و شهربانو خانم( که در  نسا، خان شرف
زندگی زنان در دو زیست جغرافیای متفاوت و وۀ یشگفتمان سب  زندگی تازه، از راه قیاس میان 
شود؛ به بیان دیگر در ایان   پرستی زنان نقد می خرافهتأکید بر برداشت نادرست ایرانیان از غرب، 

. این شکل از توصایف زناان در دیگار    شود یمنسبت داده ی عمدتاً به زنان پرست خرافهنمایشنامه 
هاای   شاود. باا تحلیال گفتماانی در بررسای نمایشانامه       ی آخوندزاده نیز ردیابی میها شنامهینما

رود؛ بنابراین زناان یاا    گفت طرح موضوع حقوق زنان از بیان کلیات فراتر نمی توان یمآخوندزاده 
اید مورد مهر و لطف مردان قرار گیرناد، یاا دسات باالا     ( هستند که بobjectتنها در مقام ابژه )

پردازند.  تنها به اظهارنظر دربارۀ سب  زندگی و ابراز عشق می هستند که یی( هاsubjectسوژه )
. نویسندۀ مثالی نیاز  اند پرست و خرافه گر سهیدس، زنان در این آثار نمایشی، مکار، تر روشنبه بیان 

در بستر گفتمانی هراس از تغییر، شااخص نقاش و جایگااه زناان را کاه برآماده از رویادادهای        
 .انگارد یمی در حوزۀ زنان است، نادیده کنشگراجتماعی و 
کاربلارفتن   و خان اشرف، سرگذشت خان زمانحکومت  ی میرزاآقا تبریزی: درها شنامهینما. 2
با وجود اشاره به اهمیت ارتقای جایگاه زنان و استیفای حقوق آناان، همچناان باا    ی میرزا قل شاه

یی از تلقی گفتمانی مرسوم به جایگاه زناان مواجاه هساتیم. شاایان ذکار اسات کاه در        نمودها
شاوند و   ی بدل مای متن درونهای  های یادشده، برای نخستین بار زنان روسپی به سوژه نمایشنامه

منادی و   یابند. به این ترتیب وجه یا ساویۀ بادن   شی امروزی و جدید راه میبه جهان ادبیات نمای
                                                           

1. ideal 
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عناوان اباژۀ    شود. هرچند در این آثاار زناان باه    جنسیت زنانه در این متون نمایشی دراماتیزه می
هاا )روساپیانی چاون کوکاب در      اگرچه آنشوند و  جنسی صرف به شخصیتی نمایشی تبدیل می

( نقش قلی میرزا کربلارفتن شاهو طاووس در  خان ذشت اشرفسرگ، سکینه در خان حکومت زمان
ی در رویداد نمایشی برعهده دارند، همچنان ابزار دست مردان برای دستیابی به قادرت  ا برجسته
گفت نسبت میان جنسیت و قدرت در این ساه ماتن مادنظر     توان یماساس  . براینمانند یمباقی 
ی در گار  ساه یدسدر سطح تبیین، مضامینی مانند استیلای فضاای   تر قیدق. به بیان ردیگ یمقرار 

و زورگویی حاکماان، باا اغاواگری و     گرفتن رشوهو  ونوش شیعی، گسار بادهمعاملات حکومتی، 
؛ با این تأکید که مناسبات و روابط مبتنی بر قدرت، از بدن، جنسیت و ابدی یمجنسیت زنان پیوند 

 یوناد یپ ،یزیتبر رزاآقایم یشینمامتن سه  نیآنکه در اخن برد. حاصل س اغواگری زنان سود می
زنان  ییبر توانا اتکامعنا که مردان با  نیبه ا شده است؛ و زنان برقرار ینیچ سهیدس میان هیدوسو
 هر چند ب،یترت  نه ای. ببخشند یم تینیخواست خود عبه ، یاغواگر ی ومکرورزی، نیچ سهیدر دس

 نیا ا بار حااکم   ناساالم انتقاد از روابط  و یاخلاق یناپوشش گفتمدر از زنان  همضمون سوءاستفاد
 مفروض دارد. یمکر زنانه همچنان حالتاغواگری و  ابد،ی یامکان طرح م ها شنامهینما

یی مانند انتقاد از روابط و ها گزارهمیرزاآقا تبریزی، با طرح بازی آقا هاشم خلخالی  عشقدر 
ی زنان در ریپذ بیآسبه مضمون  ،تلویحی به تزلزل این مناسباتمناسبات پدرسالارانه و اشارۀ 

: زنان به خرافه، جادو و پندارهای باطل تمایل بیشتری پردازد یمی از موضوعات فرهنگی ا پاره
ی پرست خرافهی مؤثر در گسترش ها نقشکم یکی از  دارند؛ بنابراین همچنان نقش اصلی یا دست

حفظ دوشیزگی و  و شود یممحسوب  زن تنها ابژۀ جنسی زنیحاجی مرشد کیمیاگر در  هستند.
 شود. بکارت مدنظر است و ستایش می

ی باه زناان منتساب    پرسات  خرافاه : در این نمایشنامه هرچند همچنان دوز نهیپاستاد نوروز . 9
، جادوگر و رمال بارای حال مشاکلات خاود( اماا زناان بارای        نیب فال)مراجعۀ زنان به  شود یم

و فرجاام کاار    کنناد  یما ی در رویاداد ایفاا   ا عمده، نقش ابندی یمی ا ژهیوکنشگری  بار  نینخست
اهداف  شبردیپدوز، زنان برای  دوم نمایشنامۀ استاد نوروز پینهمۀ ین. در خورد یمدست آنان رقم  به

؛ ابناد ی یما ی رادیکاال  ا چهاره ، شاود  یمکه مشاهده  و چنان زنند یمخود، با اتحاد دست به اقدام 
رود. زناان نیاز نخسات نیاز      این سیمای رادیکال و کنشگر، تنها استاد نوروز را نشانه مای  اگرچه
، اما به فرجاام،  نندیب یمو رمال و جادوگر  نیب فالگشایی از کار فروبسته خود را در مراجعه به  گره

خود باا خصام )اساتاد ناوروز      رندیگ یم، تصمیم ابندی ینمبخش  آن هنگام که این اقدام را نتیجه
صارف مرداناه بیارون    اباژۀ  دوز( مقابله کنند. نتیجه آنکه در این نمایشنامه، زنان از جایگااه   پینه
رنگ و شوخ و طنزآمیز، به مرتبۀ ساوژگی ارتقاا    ی هما گونه و با کنش خویش، هرچند به ندیآ یم
 .ابندی یم
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نتقادی این متن در سطح تبیاین نشاان   ا گفتمان لیتحل: شناس در زندگی تأثیر زن وظیفه. 4
، دیادگاه  دهناد  یمی به سب  زیست متجددانه گرایش نشان متن درونی ها سوژهاگرچه  دهد یم

و  هاا  لغازش همسری است کاه باا وجاود     شناس فهیوظحاکم همچنان کهنه و قدیمی است؛ زن 
ردی و متماایزی  . خواست او همچنان خواستی فماند یمخطاهای مرد، همچنان پشتیبان او باقی 

، ذیال  اش یخوشابخت ، خواست او کماکاان ذیال خواسات شاوهر و     تر قیدقنیست، یا به عبارت 
 .شود یمخوشنودی شوهرش تعریف و تبیین 

: در این نمایشنامه مسئلۀ زنان در بساتر تقابال گفتماانی باین     جعفرخان از فرنگ برگشته. 1
ی هاا  شارفت یپسنت و تجدد مطرح شده است. هرگونه مقاومت در برابر گفتمان تجاددخواهی و  

. باه بیاان دیگار در ایان     شاود  یما ی جلاوه داده  فکار  کوتاه پرستی و  ی موهومها نشانهغربی از 
اسات و در مقابال، گفتماان     ماناده  عقاب و  پرسات  موهاوم نمایشنامه، گفتمان سنتی، متعصاب،  

تجددخواه با وجود اشکال در برخی موارد، خردگرا و خواهان پیشرفت اسات. در ایان نمایشانامه،    
رویارویی سنت و تجدد، در همۀ شئون رفتاری، گفتار، باورهاا، ساب  زنادگی، بهداشات، شایوۀ      

. چناین  اباد ی یما ی نمود پرست افهخرخوردن، رفتار با حیوانات خانگی و  لباس پوشیدن و آداب غذا
ی هاا  نهیزمکردن بسترها و  گفتمانی است که با وجود فراهمبرسازندۀ تقابلی در موضوع زنان نیز 

جعفرخان از فرناگ   در نمایشنامۀ .کند یمی و برای تثبیت آن عمل ساز یعیطبآن همچنان ذیل 
دهنادۀ تفااوت دو    ت نسل نشاان تعلق دارند و این تفاو متفاوتزینت و مادر به دو نسل  برگشته،

رساد معیارهاای سانتی درباارۀ کماالات زن، معیارهاایی فروکاهناده و         نظر می گفتمان است. به
کشیدن یاا آرایاش و توسال باه ساحر و جاادو.        تحقیرآمیز است: پختن حلوا، گرفتن فال، وسمه

کاردن و باازی    برخلاف آن معیارهای کمال زن در بستر گفتمانی تجدد، با نواختن پیانو، نقاشای 
 دیا کأنکتاه ت  نیا همچنان بر ا جعفرخان از فرنگ برگشتهدر  همه نیبا ا. شود یمتنیس بازنمایی 
 باا یتالاش کنناد در نظار ماردان ز     دیهستند و با یابژۀ جنس زیاز هر چ شیکه زنان ب شده است

 خود زنان هستند. ،یتلق نیاست که سازندۀ ا نینظر برسند. نکته ا به

ی کسای  لا  یلا به ناام  افتضاح شخصیت زن نمایشنامۀ  :پرده ی  در نمایشنامه و افتضاح. 1
مان  : »دیگو یمباز تسلط داشته باشد. او در جایی  بر مردان هوس تواند یم کند یماست که گمان 

(، 19: 1911پاور،   )تقی« دیده هستم . من گرگ بارونشوم ینمآلت دست کسی نشده و  وقت چیه
او  زناناه . به عبارت دیگر جنسیت ماند یمجنسی میل مردانه باقی ابژۀ  اما در اساس او نیز در حد

ی از متنا  ساوژۀ درون بر مردان تسلط داشته باشد. مردان این نمایشنامه در مقاام   شود یمموجب 
، ابازار  زناد  یمی کنش نمایشی را رقم ریگ شکل. این هراس که نیروی ترسند یمآبروریزی بسیار 

. از ساوی دیگار، در ایان    دیا جو یمخوبی از آن سود  لی به ی برای پیشبرد کار خود است و لیل یل
غالاب  گازارۀ  ی آشکاری از تجدد است. باا ایان هماه    ها نشانهنمایشنامه سب  زندگی همراه با 
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همچنان مکر زنان است. رفیع حالتی در این دو اثر دو تلقای متفااوت از نقاش و جایگااه زناان      
ی و مکر زنان هساتند، اماا در   گر لهیح)همان( منشأ اصلی افتضاح . در نمایشنامۀ دده یمدست  به

و مخااطرات ناشای از    هاا  بیآسا مضمون و پیرنگ اصلی نمایشنامه، بار   نمایشنامۀ در ی  پرده
زمان نقش راوی و سوژۀ روایت را به عهده دارد. اگرچه  حضور اجتماعی زنی متمرکز است که هم

قارین اسات، در   « نظربازی مرداناه »و « اغواگری»، حضور شخصیت زن با در هر دو نمایشنامه
از جملاه شخصایت مارد     هاا  تیشخصاغواگری زنانه سبب آشفتگی موقعیت و پریشانی  افتضاح

نظربازی مردانه پیرنگ نمایشنامه را شکل  نمایشنامۀ در ی  پرده، اما در متن شود یمنمایشنامه 
 .دهد یم

نمایشانامۀ در  ی برای نظربازی و لذت مردان معرفی شاده اسات. در   ا ابژهدر هر دو اثر، زن 
اغواگری زن، امری خارج از اختیار خود او و بخشی از وجود اوست. باه بیاان دیگار در     ی  پرده

. تفااوت  ردیا گ ینما ، زن آگاهانه از اغواگری خود بهره افتضاحاین نمایشنامه، برخلاف نمایشنامۀ 
میان این دو نمایشنامه ناشی از مواجهۀ دوگانۀ نویسنده نیست، بلکه موضوع اثر حضور اجتماعی 

. در ایان نگااه و   کند یماست که این تفاوت را ایجاد  نمایشنامه در ی  پردهزن در اثر اول یعنی 
ه باید ایان  شود. با این هم طرز تلقی، حضور اجتماعی زن، خطرآفرین و دردسرساز نشان داده می

شده در ایان دوران   های نوشته از معدود متن نمایشنامۀ در ی  پردهنکته را هم درنظر داشت که 
شده است: زنی که در سالن تئاتر بارای دیادن   « صدا»است که زن در مقام سوژۀ اصلی صاحب 
یش، و در اعتراض به تأخیر در اجارای نماا   زدیخ یبرمنمایش نشسته است، از جایگاه تماشاگران 

کاه خاود شخصایت اصالی و      کناد  یما و در مقام راوی، از ماجرایی حکایت  رود یمروی صحنه 
، بلکه شود ینممحوری آن است؛ بنابراین زن در این نمایشنامه تنها ابژۀ روایت نمایشی محسوب 

 .ابدی یمآفرین نیز دست  و نقش تگریروابه جایگاه سوژۀ کنشگر، 
 

 گیری نتیجه .5
انتقادی آثار نمایشی در دوران تکوین ادبیات نمایشی، در ساطح توصایف نشاان     گفتمان  لیتحل
بین باه   ی متفاوت مانند مادر، همسر، معشوقه، زن روسپی، جادوگر و فالها نقشزنان در  دهد یم
دریافت اگرچه در این دوران جایگااه و حقاوق    توان یمیابند. در سطح تفسیر  راه می ها شنامهینما

نویسان قرار گرفته است، همچنان گفتمان مردساالارانه بار    ه بسیاری از نمایشنامهزنان مورد توج
تادریج و   این آثار استیلا دارد. در این دوران، زنان چه در درون متون نمایشی و چه در جامعه، باه 

به جایگاه سوژه دست پیدا کنند؛ البته ایان   کنند یمنویس تلاش  در حد اندک در مقام نمایشنامه
آبادی  زمان با حضور زنانی از قبیل صدیقه دولت ه بسیار ناپایدار، متزلزل و محدود است. همجایگا

ی نساوان هام شاکل    هاا  انجمنی و نهادسازی در تئاتر در این دوران، سینو شنامهینمادر عرصۀ 
ی زنان سایه افکنده است. نکتۀ قابل تأمال  ها تیفعالگیرند، اما گفتمان مردسالارانه بر تمامی  می
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های نسوان و  چه در آثار نمایشی معدود زنان نویسنده، چه در قالب فعالیت انجمن -در این دوران
تلاش زنان است کاه باا گفتماان مردساالارانه، باا       -ها و نهادهای تئاتری چه در خارج از عرصه

هاا،   و وظاایف زناان در کناار حقاوق آن     هاا  تیمسئولتأکید بیشتر بر وظیفه و نقش مادر و بیان 
و  هاا  نقاش انایی خود را اثبات کنند. به بیان دیگار زناان بارای اساتیفای حقاوق خاود ابتادا        تو
که در گفتمان غالب برای آنان تعریف شده است. زن در مقاام و مرتباۀ    رندیپذ یمیی را ها فهیوظ

ی از تقدس و زن در نقش همسار در گفتماان رایاج پساندیده و ارزشامند      ا هالهمادری همراه با 
آوردن جایگااه و پایگااه    دست نقطه شروع حرکت و عزیمت زنان برای به تواند یماست؛ بنابراین 
 اجتماعی باشد.
شود  با تحلیل گفتمان انتقادی آثار نمایشی دوران تکوین در سطح تبیین، معلوم می تیدرنها

جایگاه زنان تا حد ساوژه ساخنگو یکای از مباانی پیشارفت و       شدن دهیبرکشنکه از ی  سو با ای
تادریج و بسایار    مردانه، به مقام سوژۀ سخنگو بهابژۀ ، ارتقای آنان از نقش شود یمتمدن معرفی 
. از سوی دیگر، پیوستگی و تقارن نقش زنان با مفاهیمی از قبیل اغاواگری،  ردیگ یمکند صورت 

کننادۀ ناوعی    نظربازی مردان بودن همچنان تداوم دارد و ایان تاداوم بیاان    مکر و توطئه و ابژۀ
هراس از ارتقای جایگاه زنان است. این دوگانه مانند امری متناقض، در تمامی این دوران داماان  

 دهاد  یما انتقاادی نشاان    گفتماان   لیتحلما را رها نکرده است. به عبارت دیگر  نمایشی  ادبیات
و باه ظااهر بار     دیآ یمدست  ی متون نمایشی بهها هیما درونی مضامین و برخلاف آنچه از بررس

جایگاه و نقش کلیدی زنان و ضرورت حضور آنان در اجتماع تأکید وجود دارد، نگرانی و هراسای  
کامل  گاه چیهپایدار از ارتقای جایگاه و نقش زنان در اجتماع در طول این دوران حدوداً صدساله، 

ی موجاود در  هاا  گفتمانی متفاوتی یافته است. از برآیند ها جلوهو حالات و از صحنه خارج نشده 
یاا اباژۀ جنسای     هاا  شانامه ینماگیریم که زنان در این  شده نتیجه می ی بررسیها شنامهینمامتن 

و  شاوند  یما هستند یا در مقام سوژه از سوی گفتمان مردسالار دوران مزبور، طرد و واپس رانده 
ناشی از هراس و نگرانی جامعه از ارتقاای جایگااه زناان در دوران تکاوین      تواند یماین موضوع 

 باشد.
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 چکیده اطلاعات مقاله
فرهنگ و دین بر آن همواره مدنظر محققان  ماننداجتماعی و تأثیرگذاری عواملی  ۀجایگاه زن و نقش آن در عرص پژوهشی نوع مقاله:

 ی کهانجیل ردیم؛را بررسی کانجیل توماس جایگاه زن و زنانگی در ، زنان بوده است. در این تحقیق ۀحوز
حجم کم آن از بدو  با وجودنجع حمادی است و  ۀشده در کتابخان ای غیررسمی و یکی از متون یافت نوشته
مروری بر نگاه  ،صدر مسیحیت بوده است. در ضمن این پژوهش ۀشدن همواره مورد توجه پژوهشگران حوز کشف
به روش را  زمینهدر این  انجیل توماسهای  گفتهداشتیم و ویژه مسیحیت رسمی و پدران کلیسا به زن  به ،ادیان

دهد این متن غیررسمی برخلاف متون رسمی  ان میاین تحقیق نش ۀ. نتیجکردیم بررسی تحلیلی-توصیفی
براساس این  .دارد رو نقش مؤثرتری برای ایشان مدنظاست مسیحیت، جایگاه بالاتری را برای زنان رقم زده 

برای رسیدن به رستگاری و ملکوت باید از زنانگی و مردانگی گذشت و به وحدت  پژوهش از منظر انجیل توماس
ه جکند به روحانیت و معنویت فرد تو گاه معرفتی و الهیاتی این متن مقدس ایجاب میدید زیرا ؛د رسیدرو تج

 نه جنسیت او. ،داشته باشد
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  مقدمه

مردان همواره کشش بیشتري بـه احـوال و امـور دینـی      در مقایسه بارسد زنان  نظر می هرچند به

نگـاه  است که  اینحقیقت  ،اند کرده نحوي متفاوت از مردان ابراز می اند و دینداري خود را به داشته

در نقش و جایگاه اجتماعی ایشان بوده اسـت؛ نگـاهی    مؤثرادیان به موضوع زنان یکی از عوامل 

هاي مختلفی در  و به همین دلیل پژوهشان معاصر بوده که همواره مورد نقد و بررسی پژوهشگر

گیـري   ویژه شـکل  دینی و به ۀکه پاي جامع هنگامی باید توجه کرد. این زمینه صورت گرفته است

حضور پررنـگ مـردان    ۀطور معمول سای ، بهدیآ یجایگاه و مقام متولیان و مفسران دین به میان م

درجـه   یتیجوامع، شخص ـ بیشتردر  د. زنانکن یابد و حضور زنان را کمرنگ می بر ادیان سلطه می

در هـر حـال   امـا  ، انـد  ویژه در امر رهبري دینی بوده دوم، تابع مردان و داراي مشارکت محدود به

 هـاي  و البتـه واقعیـت   است که باید موقعیت تاریخی و اجتماعی این ،آنچه نباید از نظر دور داشت

ایـن شـرایط    زیـرا  ؛هاي مربوط بـه زنـان درنظـر گرفـت     قول ها و نقل فرهنگی را در تحلیل گفته

  سزا در انتقال مفاهیم داشته است.ب تأثیري 

؛ چه این موضـوع را  شود ر وصف میکها و صفات مذ در فرهنگ ادیان سامی، خداوند با نشانه

درنظر بگیریم و چه مـوردي دینـی و اجتمـاعی، در هـر      یزبان يها یژگیو و یشناس زبان ةدر حوز

مشـروع   ۀمردان بدن راه  به همین نسبت و از این .عناصر مؤنث در آن محسوس است صورت نبود

 کننـد؛ مشارکت دارند که خود را به مردان شبیه  وقتی حق فقطدهند و زنان  جامعه را تشکیل می

) یا همـان آدم قـدیم یعنـی    Adam Kadmon( نمونه عرفاي یهود اعتقاد دارند آدم قدمون رايب

بـه مـرد و زن تقسـیم شـده اسـت. در      ها لیه، بشري فراجنسی و انسانی اصیل بوده که بعدوآدم ا

ایشان فقط مـردان   ۀیافتند یا در فرهنگ عام یم تنها مردان تعمید میدت یهود باستان نیز شاهنس

شـدن   تبـدیل «نویسـد:   ن در این باره میاجام کارهاي بزرگ را داشتند. یکی از محققشایستگی ان

طور گسترده مورد بحث قرار گرفتـه اسـت. چنـد روایـت قـدیمی       زن به مرد در ادبیات باستان به

زنند تـا   اي از زنانی است که اندام تناسلی مردان را به خود پیوند می العاده هاي خارق بیانگر داستان

رسد بیشـتر ایـن    نظر می والاتري قرار گیرند؛ هرچند به ۀوند و از این طریق در مرتبه و نشئمرد ش

اند. غالباً این تبدیل ماده به نـر مشـتمل بـر تبـدیل      شده ها در معناي استعاري استفاده می گزارش

چیزهاي زمینی، فاسدشدنی، منفعـل و محسـوس بـه آنچـه آسـمانی، فسـادناپذیر، فعـال و         ۀهم

آسـمانی در   طور خلاصه، آنچه که با مادر زمین مرتبط است، باید به آنچه با پدر است. به عقلایی

هاي جنسـیتی در دنیـاي مـدرن قابـل پـذیرش       ارتباط است تبدیل شود. هرچند دیگر این کلیشه

  ).Meyer, 1992: 109( »نیست

زنانـه نقـش    بلکـه عنصـر   ،شود که البته نه خـود زنـان   ی هم یافت میهایدر این میان استثنا

 ـ .کنـد  اي ایفا می برجسته ) از Sefiroth( مشـخص آن در عرفـان یهـودي آخـرین سـفیره      ۀنمون
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است؛ عنصري زنانه که بر حضور همیشگی خـدا   Shakina(1( الهی یعنی شخینه ۀگان تجلیات ده

گـاهی در   ،گرچه از منبع الهی دور افتاده اسـت اها دلالت دارد و  و منبع اصلی زندگی براي انسان

هرچنـد  . شـود  ها سهیم می کند و در مبارزات آن ت موجودي بالدار با مردم اسرائیل زندگی میئهی

 حضـور  زنانه يها یژگیو ياله در معناقب و یخاخام اتیدر ادب امده،یدر کتاب مقدس ن نهیشخ ةواژ

اسـرائیل   کاربرد بوده است؛ اصطلاحی که شـولم آن را صـورت مثـالی اجتمـاع بنـی     پر اریبس خدا

اي است که در آن پاي عارف به بـاطن خـدا    شهود شخینه اولین مرحله گوید میو کند  میمعرفی 

  ).407-404: 1392(شولم،  شود گشوده می

امـا   ،اي از ابهـام قـرار دارد   دلیـل ذات خـود در هالـه    بشـري بـه   ۀدینی و اندیش ـتاریخ حیات 

را در اختیار محققـان قـرار داده اسـت تـا در پرتـو آن       چشمگیريشناسی منابع  اکتشافات باستان

نفـیس   ۀیافتن مجموع ،یکی از موارد بتوانند به درك بهتري از شرایط روزگاران قدیم دست یابند.

ترین کشفیات  فاقی ساده یکی از بزرگتاست. حدود هفتاد سال پیش و بر اثر امتون نجع حمادي 

اي سفالین را یافتنـد   اي به نام نجع حمادي کوزه قرن بیستم رقم خورد. دو برادر مصري در منطقه

 ایـن  از یاريرساله از متون کهن مسـیحی در آن جـاي گرفتـه بـود. بس ـ     52که بعدها معلوم شد 

 2ينجع حمـاد  ۀبعدها به کتابخان از آنها وجود داشت و یشان تنها نام از کشفکه تا قبل  ها نوشته

 یننخسـت  یحیتفهـم مس ـ  ينـو و تـازه را بـرا    اي یچه) درEhrman, 2003: 19معروف شدند (

ایـن بـار    ،گـذار نامیـده بودنـد    بـدعت ایشان را از مسیحیانی که اربابان کلیسا  و آن دسته ددنگشو

  کنند. مطرحمندان  هتوانستند سخن خود را با علاق متون میاین  کمک به و بدون واهمه

و البتـه عرفـانی    3هـا را تـا حـدودي گنوسـی     فضاي عمومی حاکم بـر ایـن نوشـته    ،محققان

انـد. ایـن اسـناد     ها را در حدود قـرن چهـارم مـیلادي تخمـین زده     و قدمت نگارش آن اند دانسته

هایی که تاکنون تنها پدران کلیسا براي ما روایت  دهد؛ آموزه هاي مسیحیت اولیه را ارائه می آموزه

است که از زمـان انتشـار آن   انجیل توماس حجم به نام  ها متنی کم بودند. یکی از این یافته کرده

که حاوي نظـرات مختلـف و   شده است  آن چاپ  ةها کتاب و صدها مقاله دربار بیش از ده کنونتا

                                                           

 رفته کاربه نیز کریم قرآن در که اي واژه ؛است ریشه هم عربی در »سکینه« کلمۀ با و سکون يامعن به عبري در واژه این. 1

  .شود  می قدم ثبات موجب که دارد دلالت الهی حضور و ایمان از ناشی درونی آرامش حالت نوعیبه و

2. Nag Hammadi Library 

کـه   شـود  یاطلاق م يو سر یباطن یانبر آن دسته از مکاتب و اد یطورکل کهن است که به ۀبا سابق یانیجر یگنوس یش. ک3

هـا نجـات را مخـتص     . آناسـت  هکرد یدابا آن پ یقوث یونديپ یدجد یند ینوجود داشته و با ظهور ا یحیتاز ظهور مس یشپ

اطلاعـات   يهمان گنوس هستند. برا یاکسب دانش  یو در پ اند مشرف شده یشانا يمعنو یقتکه به طر دانستند یم یکسان

 کـوچکی  ماشـاءاالله  ۀترجم ـ ،مسـیحیت  صـدر  و ناشناخته خداي پیام: گنوسی کیشهانس،  یوناس،ر.ك:  ینهزم یندر ا یشترب

  .1398 مذاهب، و ادیان دانشگاه :قم کهندانی، هاشمی حمید و میبدي
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الهیاتی این متن غیررسـمی و ارتبـاط آن بـا اناجیـل      و دیدگاه تاریخ نگارش ةمتضاد دربار گاهی

  رسمی و عیساي تاریخی است.

مطالـب روایـی بسـیار کمـی     انجیل توماس م است برخلاف اناجیل قانونی، لدر این میان مس

بـرخلاف   . همچنـین دارد و هیچ گزارشی از مصائب و رستاخیز عیسی مسیحی در آن وجود ندارد

  اي با مخالفان وجود دارد و نه معجـزه  نه بحث و مناقشهوماس انجیل تمتون رسمی مسیحیت در 

میرد و در عید پاك نیـز   و نمی شود میکس به صلیب کشیده ن و کرامتی. عیسی براي گناهان هیچ

در ایـن  . شـود  اي نمی مسیحایی عیسی اشاره ۀبه جنب . همچنینکند و قیام نمی خیزد میاز گور برن

یم که این انجیل از چـه زنـانی و در   ادبه این پرسش پاسخ د مقوله اینمقاله با نگاهی اجمالی به 

حضور زنان در مناسبات دینی و ارتبـاط آن بـا    ۀلئهایی یاد کرده و نوع نگاه آن به مس چه موقعیت

مردان چگونه بوده است. همچنین با توجه به دیدگاه الهیاتی متفاوت آن گروه از مسـیحیانی کـه   

شـدند،   گذار خوانده می شتند و آن دسته که از سوي پدران کلیسا بدعتپندا کیش می خود را راست

  .مدنظر قرار دادیمجایگاه زن و زنانگی را در میان ایشان 
  

  توماس یلانج

نجع حمادي که از همـان ابتـدا توجـه پژوهشـگران را بـه خـود        نۀهاي کتابخا ترین نوشته یکی از مهم

بـود  هاي آباي کلیسا  در نوشته تنهااست؛ متنی کامل که تا قبل از این کشف  انجیل توماسجلب کرد، 

 235نمونه هیپولیتوس، یکی از پـدران کلیسـا و متوفـاي     رايب رفت؛ شمار می بهآمیز  و البته متنی بدعت

نامند، از طبیعتـی سـخن    می انجیل توماس به انجیلی که آن را استنادگذار با  گوید گروهی بدعت م، می

انـد کـه بایـد در     زمان پنهان و آشکار است و آن را ملکوت و بهشـت آسـمانی دانسـته    گویند که هم یم

ارُیگن، یکی از آباي کلیسـا   براي مثال) یا Hippolytus, 1886: 5/89( جو شودو وجود انسان جست

بیـان   خود ضمن تأکید بر تصدیق کلیسا به وجـود تنهـا چهـار انجیـل،     ۀم، نیز در نوشت 254و متوفاي 

 آمیـز غیررسـمی اسـت    هـاي بـدعت   انجیـل  وشناسد کـه جـز   کند انجیلی منسوب به توماس را می می

)Origen, 1996: 6( م، نیـز در   386دران کلیسا و متوفـاي  پسیریل اهل اورشلیم، یکی از . همچنین

سـاده   روح افـراد «خواهنـد   میآن کمک   کند که به را به مانویان منسوب می انجیل توماسمواعظ خود 

  ).Cyril of Jerusalem, 1839: 50( »را خراب سازند

عبارت منسوب بـه عیسـی تشـکیل     114از شود که  محسوب میغیررسمی  یانجیل انجیل توماس

اي با سـخنان   اند؛ نوشته مند بوده هبسیاري به دانستن محتویات آن علاقافراد از همان ابتدا  واست  شده

گیـري خردورزانـه داشـته و در آن عیسـی      که جهت» عیساي زنده«ز پرمغز و موجز از گفتارهاي رازآمی

حکمی و عرفانی را متنـی مربـوط بـه     ۀ. برخی محققان این نوشتاسته مبلغ و مروج دانش معرفی شد

انـد   دانسـته هـاي متـی و لوقـا     منبعی براي تـدوین انجیـل   راو آن  اند دوران صدر مسیحیت تلقی کرده

)Barnstone & Meyer, 2003: 43هـایش   کسـی کـه از گفتـه    منزلـۀ  اي که عیسی را به )؛ نوشته
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هـا بـه    دهد بسـیاري از ایـن گفتـه    ها نشان می هرچند پژوهش کند.  شود، ترسیم می حکمت جاري می

 انجیل تومـاس  )Ehrman, 2003: 19-20( شود، شباهت دارد مواردي که در اناجیل همنوا یافت می

کنـد و در   یسی نیست، هیچ ملکوت آخرالزمانی را اعـلام نمـی  ها شامل روایتی از زندگی ع برخلاف آن

اي بیش نیست و بایـد از آن عبـور کـرد. در ایـن      د که دنیا لاشهشو  جاي آن بر این نکته تأکید می جاي

دانـد، برجسـته    کسی که علم چگونگی عبور از این دنیاي مادي را مـی  مثابۀ نقش عیساي زنده به ،میان

 ـ» چشـد  آن کس که به معناي این سخنان پی ببرد مرگ را نمی«گوید:  عیسایی که می شود؛  می  ۀ(گفت

1.(  
  

  یحیتزن در مس

گیري مسیحیت به دلایل مختلفی از جمله ابهامات زیاد یا به تعبیري  هاي شکل دستیابی به ریشه

 ـ اما دست ،دیگر تاریکی فراوانی که در آن وجود دارد، تقریباً غیرممکن است اسـت  ایـن   هکم نکت

تی ظاهري باشد که امروزه شناخته شده اسـت، هـم در   ندین یا س تنهاکه مسیحیت فارغ از آنکه 

). شـاهد ایـن   Guenon, 2001: 5( ها، سرشتی اساساً بـاطنی داشـته اسـت    آداب و هم در آموزه

که شرط فهـم و   است اي از سنن معنوي مجموعهمنزلۀ   هاي باطنی مسیحیت به عا، وجود جنبهدم

 :Stroumsa, 2005( یافتن معنوي به عیسی است ي ارتباط و اتصالاتشرف به معن آموختن آن،

xi- xv( اعمـال    راه عیسـی را یـک طریقـت مـی     ،خود مسـیحیان نخسـتین  . همچنین) نامیدنـد

بنیاد یهود شکل گرفتـه و مسـیري را    طریقتی عرفانی که در دل دین فقه ؛)4: 22؛ 2: 9رسولان، 

  ن فراهم کرده است.امؤمنبراي سلوك و ارتقاي معنوي 

 ـ  بارةکیشانه در هرچند برخی نویسندگان از موضعی راست زنـان   ۀنقش ارزنده و حضـور فعالان

درحقیقـت مـاجراي جایگـاه     ،)1389(براي نمونه: کونگ،  اند  کرده تحریر  ادر مسیحیت مطالبی ر

اسـت  رود. کـاملاً مشـخص    بـیش بـه منـوال ادیـان دیگـر پـیش مـی        و زنان در مسـیحیت کـم  

هـاي آغـازین، بسـیار مهـم و احتمـالاً       در سـال  ویـژه  ، بـه بودن زنان در تاریخ این دیـن  دوم  درجه

 ـ  رايب ؛هاي متمادي وجود داشته است اي بوده که براي سال مشاجره انجیـل   ۀنمونه آخـرین گفت

 ـزنان  ةاجاز بارةدر نداشتن اجماع ةدهند ) نشان114 ۀ(گفت توماس شـرکت کامـل در جنـبش     رايب

 Pistis( نیـز بـه همـراه دارد   را  ایمـان سـوفیا  کهن  ۀاست؛ مخالفتی که شواهدي از نوشت عیسی

Sophia, 1978: 117.( 

سـتیزي   سنگین زن فضايوجود  بانهضت خود  ۀهاي اولی ن است که عیسی در سالایواقعیت 

افـرادي ماننـد مـریم     اسـت. همچنـین  یهود، برخوردي آزادانه با زنان داشته  ۀپرهیزي جامع و زن

پذیرفته و فارغ از جنسیت افـراد بـر تعـالی     شاگرد می منزلۀ مجدلیه و دو خواهر مرتا و مریم را به

را با خود به آسـمان  » همه«کند  بیان می یدعهد جدکرده است. عیسی در  روحی ایشان تأکید می

) 6:17، ل قرنتیـان وا» (یـک روح «شـود جملگـی بـا او     ) و گفته می32: 12، یوحنا( خواهد کشید
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شـاگردان از   بتعج ـ دربـارة  انجیل یوحنااما از سوي دیگر  ،خواهند شد و به وحدت خواهند رسید

هـاي   ). پولس رسول نیز در یکی از نامه27: 4، یوحناکند ( گوي عیسی با یک زن روایت میو گفت

برتـري مـرد بـر زن    در عین حال به  ، اما)7: 16، رومیان( پردازد اس میمخود به تحسین زنان ش

ل او(کـرده اسـت   هـا تأکیـد    آن »يگـو و گفـت  قنداشتن ح«و » خاموشی«و بر  ته استباور داش

  ).9-7: 11، قرنتیان

از اواخـر قـرن اول    ،رورم ـ بـه  ؟حضور زنان چه بود ةکیشان مسیحی دربار راستی نظر راست به

 ـ گیري نظام اسقفی در کلیسا، مردسالاري بر زمان با شکل میلادي و هم مسـیحیت سـایه    ۀجامع

گذاران گنوسی آغاز شـده بـود. یکـی از مشـکلات      درست زمانی که مبارزه با بدعتیعنی گسترد؛ 

گونه که مـریم مجدلیـه ادعـا     دیدگاه ایشان و آن براساسمسیحیت رسمی با گنوسیان آن بود که 

ونـی  اي در هرکس بتوانـد عیسـی را در مکاشـفه    )،The Gospel of Mary, 1990: 525( کرد

کـه در  ببیند، مرجعیتش در مسائل دینی با حواریون دوازدگانه و جانشینان آنان برابر است؛ امـري  

) و Kloppenborg, 1987: 111-2( هاي رسمی است ها در سنت تضاد آشکار با جایگاه زنان آن

  نبود.پذیرفته کیش  مسیحیان راست از دیدگاهوجه  هیچ به

اران ذگ ـ و غمش مبارزه علیه بـدعت  م، که هم 403اي فاپیفانیوس، اسقف اعظم قبرس و متو

قـدرت اغـواگري   «که گنوسیان با  کند می بیان گونهینا یبرخورد خود با مذهب گنوس دربارةبود، 

ها را بـدون واسـطه و    من شخصاً تعالیم آن«نویسد:  اند و می وي را داشته» انحراف«قصد » زنانه

مـرا بـه ایـن    » قدرت اغـواگري زنـان  « ۀواسط ها به آن .ما دهندگان گنوسی آموخته از لسان تعلیم

ها نجـات   آن راما من با جسارت خود و با کمک خداي مهربان از ش، کردند گوها ترغیب میو گفت

شـان   واقعی تمتوجه قصد و نی -هایشان ها و خواندن کتاب پس از دیدن آن-ترتیب  یافتم و بدین

هـا را بـدون فـوت     شده و از همراهی ایشان منصرف گشتم و سعی کردم که گزارش عملکرد آن

هاي من حدود هشتاد نفر از شهر بیـرون رانـده شـدند و     بر اثر تلاش .ها ارائه کنم وقت به اسقف

 ,Epiphanius of Salamis( »ها متوقف شـد  آن ۀشهر از لوث وجود ایشان پاك و رشد و توسع

2009: 106-7.(  

ایشـان حـق   : «کردنـد  یزنـان بیـان م ـ   دربـارة احکام انضباط کلیسایی  براساسپدران کلیسا 

جـاز نیسـتند   مدر کلیسا ندارند؛ حق تقدیم نان و شراب ندارنـد و   تعمیدگو، تدریس و غسل و گفت

 ,Tertullian( »سهمی از وظایف مردانه بخواهند، چه برسد که خواهان منصب کشیشـی باشـند  

1885a: 4/33.( بودهمواجه کیشان  انتقاد راست باگذار همواره  هاي بدعت مشارکت زنان در گروه 

» بسیاري از زنـان ابلَـه  «کند که  ایرنائوس، اسقف مشهور لیون، ابراز نگرانی می که ينحو به است؛

زبـان کلیسـا، در نقـد     لین پدر لاتـین و). ترتولیان، اIrenaeus, 1885: 1/335( اند به آنان پیوسته

دهنـد،   تعلیم مـی  .اند این زنان مرتد چقدر گستاخ«نویسد:  گذاران می حضور زنان در جلسات بدعت
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 »راننـد و اي بسـا غسـل تعمیـد هـم بدهنـد       کنند، ارواح پلید را بیـرون مـی   در بحث شرکت می

)Tertullian, 1885b: 263    عنـوان   چـرا از زنـان بـه   آیـد کـه    ). هیپولیتوس نیـز بـه خشـم مـی

 گذارنـد  مـی و جام شراب را در اختیـار ایشـان   است نی استفاده شده بامراسم عشاي ر ةبرگزارکنند

)Hippolytus, 1886: 5/92.(  

باطنی دین توجه داشتند و آن را فرصتی بـراي رهـایی    ۀبه جنب گنوسیاز آنجا که مسیحیان 

کـم   اي داشـتند. دسـت   یگاه زنان نیز عنایت ویژه، به جادانستند میروح از اسارت این جهان مادي 

توانستند مناصبی  ) زنان میCoyle, 2009: 141-54( هاي گنوسی و البته مانویان در برخی گروه

نمونه مذهب مونتانی کـه حـدود    ؛ برايکیشان، جایگاهی مردانه بود داشته باشند که از نظر راست

 دانسـت  بر اینکه ازدواج را امري مذموم می وهفعلی شکل گرفت، علا ۀمیلادي در ترکی 156سال 

دو زن گسـترش داد و بـه ایـن ترتیـب در بسـیاري از       از سـوي )، تعالیم خود را 21: 1390(لین، 

مردم آن منطقه را بـا خـود همـراه    بیشتر روم باستان و آفریقا موفق شد  ۀشهرهاي آناتولی، منطق

  .)Tabbernee, 2009: 15-8(د کن

کته را از نظر دور داشت کـه گنوسـیان در ظـاهر پاسداشـت حقـوق زنـان       نباید این ن هرچند

، تومـاس سـتیهنده  در  براي مثالتصویري مردانه از خدا داشتند؛  در بیشتر مواردیکدست نبودند و 

 یواي بر شما مردان که زنان و نزدیک ـ«خوانیم:  نجع حمادي، می ۀهاي مجموعه کتابخان از یافته

از همـان مجموعـه    انجیـل فیلیـپ  ) یا Robinson, 1990: 206( »آلوده با آنان را دوست دارید

 ـ«ورود بـه   ةزنان در کنار حیوانات و بردگان اجـاز کند   بیان می را ندارنـد و تنهـا   » عـروس  ۀحجل

 :The Gospel of Philip, 1990( شـوند  ها هستند که از اسرار آن آگاه مـی  مردان آزاد و باکره

در جـایی کـه زنـان نباشـند     «دهد:  نیز عیسی به حواریون هشدار می گوي منجی و گفتدر  .)151

بـه   ادامـه در ، حاتیایـن توض ـ  ). بـا The Dialogue of the Savior, 1990: 254( »دعا کنید

  .ایم هدر انجیل غیررسمی توماس پرداخت آنانبررسی نقش زنان و جایگاه 
  

  توماس یلزن در انج

زنانگی در انجیل توماس نقش پررنگی دارد و در گفتارها فراوان بـه آن اشـاره شـده    زن و عنصر 

بینید که از زن نـزاده اسـت،    چون کسی را می«کند:  اي بیان می نمونه عیسی در گفته ؛ براياست

گویـا در ایـن گفتـه،     .)15 ۀ(گفت ـ »چهره بر خاك بنهید و او را بپرستید، آن کـس پـدرتان اسـت   

اشاره به خودش است؛ عیسایی که خود را با پـدر برابـر   » از زن زاده نشده«بیان مقصود عیسی از 

 نی). همچن ـ9: 14و  30: 10، یوحنـا کند و در عهد جدید نیز به آن اشاره شـده اسـت (   معرفی می

 یکه در پدرت هست شنوم یم«همسان است که در آن آمده:  يمانو ریمزاماز  یگفته با عبارات نیا

در کنـار او خـواهم    زیپسر متولد شد، پدر را ن میگو یم یو پدرت در تو پنهان است. سرور من، وقت

زن را تدارك ببینم؟ سـرور   کیرواست که ملکوت را نابود کنم تا بتوانم رحم  ای. سرور من، آافتی
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هـا بـدن    س شما محل نزول انواري است کـه حامـل شماسـت و درختـان و میـوه     دمن، رحم مق

 :A Manichaean Psalm-Book: Part II, 1938( »شما هستند. سرور مـن، عیسـی  مقدس 

121.(  

گوینـد:   و مـی  داننـد  مـی هاي متأخر  سنت ةکنند در عین حال برخی دیگر این گفته را منعکس

اي مشابه این گفته وجـود نـدارد. در میـان برخـی      مسیحی یا گنوسی هیچ نظریه ۀدر سنت اولی«

کـه اصـولاً تولـد خـدا بـه معنـاي        چـرا  دانند؛ می» نشده زاده« راهاي گنوسی، خداي متعال  گروه

ترین کسی که از زن متولد  ). از سویی بزرگFunk et al., 1993: 482» (بودن آن است متناهی

پولس معتقـد بـود عیسـی     که یدرحال؛ )28: 7، لوقا؛ 11: 11، متی( ه استشده، یحیاي تعمیددهند

شـود   مـی از زن به مصیبت دچار  متولدشده زیرا مرد ؛)4: 4 ،غلاطیان( تواند از زن متولد شود نمی

 ـبه بیانی دیگر براساس انجیل توماس، هرچنـد عیسـی از یـک زن زمینـی متو     ).1: 14، ایوب( د ل

ملکوت، دوباره زاده شده و این بار و بـراي ایـن تولـد ثـانوي درسـت      براي رسیدن به است، شده 

کـه هـرکس   ا به این معن کرد؛پرستش  توان او را میپس  است، است بگوییم او از زن متولد نشده

ما یعنی همان روح الهی اسـت کـه ابـدي و ازلـی و      ۀواقعی و درونی هم د نشده، خودلاز زن متو

درمجموع مسئلۀ زن و زنـانگی در   ).Grant & Freedman, 1960: 135( سزاوار پرستش است

شود که  تر با سایر متون رسمی مسیحیت و دیگر اناجیل متعارف مطرح می متفاوت انجیل توماس

  اند. ها بیان شده در ادامه برخی از آن
  

  وگو زن در مقام گفت

و عیسی هسـتیم کـه در آن مـریم از     1اي دیگر شاهد پرسش و پاسخ میان مریم مجدلیه در گفته

کنـد   تشـبیه مـی   یعیسی شاگردانش را به کودکان» مانند؟ شاگردانت به که می«پرسد:  عیسی می

 ـ که ملکوت از آن بـر روایـت متـون رسـمی مسـیحیت       بنـا  کـه  یدرحـال  ؛)21 ۀایشان است (گفت

بـر   در اینجا عیسی علاوه .)27: 4، یوحناکنند ( کلامی عیسی با یک زن تعجب می شاگردان از هم

شاگردان اهمیـت   زن و مردبودن اوداند که به یک زن پاسخ دهد، براي  اینکه دون شأن خود نمی

او آمـده اسـت    د؛ زیـرا مریم و سالومه ابایی ندار مانندکلامی با زنانی  از هم دلیلندارد و به همین 

  .و به ایشان بیاموزد دیتا از ملکوت سخن بگو

عیسـی  » شـاگرد «کـه خـود را   -اي هسـتیم کـه طـی آن سـالومه      هد گفتهدر جاي دیگر شا

مـن اویـم کـه از    «گویـد:   و مـی دانـد   میپرسد. عیسی نیز او را لایق  از کیستی او می -خواند می

عنوان یـک زن   آید که سالومه به ). از این گفته نیز برمی61 ۀ(گفت» ام که یکی است اي آمده یگانه

                                                           

 اجماع توان می آنچه اما ،است بوده نامحقق بحث مورد همواره دیگري مریم یا دارد عیسی مادر مریم، به اشاره مریم اینکه. 1

  .دارد عیسی شاگرد مجدلیه، مریم به اشاره غیررسمی متون در مریم شخصیت که است آن ،گرفت درنظر پژوهشگران
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و در پی دریافـت حقیقـت   است قرار گرفته  اوگو با و بلکه در مقام گفت ،تنها شاگرد عیسی است نه

روحانی تشـویق   ردشدن از طریق تج کیستی او از لسان عیسی است؛ حقیقتی که فرد را به نورانی

  کند. می

و در مقـام تمجیـد از او    کنـد  مـی اي دیگر نیز زنی از میان مردم، عیسـی را خطـاب    در گفته

او کردن  اما عیسی براي متوجه ،»که تو را زاده و پستانی که شیرت داده خوشا زهدانی«گوید:  می

از آنکـه   ؛اند و درست نگاهش داشته دهیخوشا آنان که کلام پدر را شن«گوید:  به حقیقت پاسخ می

ۀ (گفت ـ» روزهایی باشد که خواهید گفت: خوشا زهدانی که آبستن نشد و پسـتانی کـه شـیر نـداد    

دانند که بر پیشگویی  اي به دیدگاهی آخرالزمانی و تاریخی می گفته را اشارهبرخی علت این  ).79

 :Bruce, 1974( مـیلادي دلالـت دارد   70محاصره و تصرف اورشلیم توسط رومیـان در سـال   

انجیل  ۀگرایش زاهدان ةدهند کنند این گفته نشان اما بعضی دیگر از پژوهشگران اشاره می ،)143

 :Funk et al., 1993(کنـد   مـی د تأکیـد  رزادولـد و تمجیـد از تج ـ  توماس است که بر نکوهش 

). در این میان برخی دیگر ضمن تأکید بر وجود مفاهیم گنوسی در این گفته، بـه عبـاراتی از   516

و بـه عیسـی    کنـد  مـی د خـود تأکیـد   رکنند که طی آن سالومه بـر تج ـ  اشاره می انجیل مصریان

 ـ «گوید:  می  ,Clement of Alexandria( »نیـاوردم  ای ـه دنپس من خوب کردم که فرزنـدي ب

بلکـه بـراي    ،کنند که عیسی نـه بـراي نکـوهش زنـان     اساس اضافه می ) و براین2/393 :1885

 & Grant( ي نیروهاي جنسـی ایـن عبـارات را بیـان کـرده اسـت      انابودي کارهاي زنانه به معن

Freedman, 1960: 179.(  
  

  زن و مرد شدن یکیعروس و  ۀحجل

آنجا که انجیل توماس متنی عرفانی است و عیسـی در مقـام یـک راهنمـاي الهـی بـا تعـالیم        از 

کردن  دادن راه رستگاري به سالک است، شرط ورود به ملکوت یکپارچه معنوي خود درصدد نشان

» تجـرد «و » وحـدت «) و رسـیدن بـه مقـام    22 ۀ(گفت» مردانگی و زنانگی«و » درون و بیرون«

زمـان  بـارة  ). مشابه این گفته، یکی از متون کهن از قـول عیسـی در  Meyer, 1992: 78است (

که دو یکی گردند و ظاهر مانند باطن و نر با ماده یکی شـوند.   هنگامی«گوید:  رسیدن ملکوت می

کنـیم، در دو بـدن    اکنون که دو یکی شده و وقتی ما از اعماق درون خودمان حقیقت را اظهار می

وجود دارد. منظـور او از ظـاهر بـدن اسـت و منظـورش از درون       تنها یک روح پاك و بدون غش

کنید، بگذارید روح شما نیـز بـا کارهـاي     بنابراین به همان روشی که بدن خود را ظاهر می ؛باطن

شدن نر با ماده این است که یک برادر که یک خـواهر را   خوب خود آشکار شود. منظور او از یکی

، بینـد  ک جنس ماده درنظر بگیرد و یک خواهر که یک بـرادر را مـی  ی ۀمثاب نباید او را به ،بیند می

 Clement( »نباید او را نر فرض کند. او گفت: اگر این کارها را بکنید ملکوت پدر من خواهد آمد

of Rome, 1907: 90.(  
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کند  استفاده می» عروس ۀحجل«و وحدت از اصطلاح  ردانجیل توماس براي اشاره به این تج

عروس در  ۀدسترس است. حجلدر» گزیدگان ان و عزلتردمج«براي  فقط ،آن 75 ۀفتکه بنا بر گ

 ؛اسـت  درنظر گرفته شدهروح و عنصر وجودي فرد  ةمکانی براي اتحاد دوبار، چندین متن گنوسی

 The Dialogue( و وارد آن شـود  کنـد شود از گذرگاه عبور  مکانی که به سالک دستور داده می

of the Savior, 1990: 252  ( آگـاهی یابـد  » راز اسـرار «) تـا ازThe Gospel of Philip, 

هـاي   یکی از جنبه-سوفیا  ةکنند آن بودند که عیسی خلاص گروهی از گنوسیان بر. )1990:151

منجی به عالم ماده و به زمین آمده تا بـا  منزلۀ  اساس به از قید ماده است و براین -خداوندي ۀزنان

 ـ «ه بنا به یادبود این اتفاق مبارك، جشنی مذهبی با عنوان ازدواج کند. این گرو سوفیا  ۀعیـد حجل

هرچنـد جزئیـات   ؛ )Patterson, 1998: 61-2( گرفتند که نوعی مراسم تشرف بود می» عروسان

محلـی اسـت   » عروس ۀحجل«در عین حال در باور ایشان ، درستی مشخص نیست این مراسم به

حضور دارد و فرزنـدانی کـه حاصـل اتحـاد روح الهـی       خدا ۀعنوان تجلی زنان که در آن شخینه به

عروس رازي مشـاهده   ۀ). درحقیقت در حجلFunk et al., 1993: 514( شوند د میلهستند، متو

گونه بیـان   آن را این انجیل فیلیپاي که  )؛ نکتهBruce, 1974: 141-2( شد و نوري دریافت می

کند و اگر کسی آن را دریافت نکنـد،   عروس شود، نور را دریافت می ۀکند: اگر کسی پسر حجل می

). از ایـن  The Gospel of Philip, 1990: 153در جاي دیگـر، آن را دریافـت نخواهـد کـرد (    

ن بـا  ابرخی محقق ـ دلیلارتباط وثیقی با دامادشدن دارد و به همین  رد،توضیحات واضح است تج

 ـ 21 ۀتدر گف» برکندن جامه«توجه به عبارت  عـروس   ۀ، آن را کنایه از دامادشدن و ورود بـه حجل

  ).Meyer, 1992: 78( شمارند برمی» وحدت«و مصداق  دانند می

اي است که انجیل توماس در گفتارهاي بسـیاري   رسیدن به حالتی فراي زن و مردبودن، نکته

نمونـه در   يکرده است؛ بـرا به آن اشاره و حصول آن را شرط رسیدن به وحدت و ملکوت عنوان 

کـه برخـی آن را   » گردنـد  شوند و یکی و همسـان مـی   بسیاري از پیشینیان پسینیان می« 4ۀ گفت

 ـلشدن و فراتـررفتن از جنسـیت ناشـی از خلقـت او     وحدت و یگانه ۀنشان داننـد   زن و مـرد مـی   ۀی

)Bruce, 1974: 114 :شد، مـاده و   اگر ماده از نر جدا نمی«)؛ وحدتی که عیسی منادي آن است

شـفا دهـد و    ،مردند. جدایی زن و مرد آغاز مرگ بود. مسیح آمد تا جدایی را که از ابتدا بود نر نمی

هـا   اند، زندگی بخشـد و آن  آن دو را دوباره به هم پیوند زند تا به کسانی که از طریق جدایی مرده

روزي کـه یکـی   «). همچنـین عبـارت   The Gospel of Philip, 1990: 151( »د کنـد تحرا م

جسـم  «تلفیـق  » دوبودن«اند که منظور از  آن دانسته ةدهند را نشان 11 ۀدر گفت» ودید، دو شدیدب

طـورکلی   یعنـی بـه   ؛ماندن روح است شدن بدن و جسم و باقی به معناي فانی» وحدت«و » و روح

 ـ    ر تأکید بر این نکته است که بشر از یک مبدأ اصیل و یک وحدت نامتمایز بـه ایـن دنیـاي متکث

  ).Funk et al., 1993: 479( رده استهبوط ک
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توان آن را همسان با کـلام کتـاب مقـدس     جدید است که می یساختن هویت فدر اینجا، هد

ها دوباره به هم خواهند پیوست و یـک   دانست که به آدم وعده داده شد که پس از خلقت زن، آن

و بازگشت بـه حالـت   » جنسیتیحاد تا«) که به معناي نوعی 25-18: 2، پیدایشتن خواهند شد (

اي از  بنـدي مـرد و زن جنبـه    تقسـیم  نیـز  از منظر انجیـل تومـاس  زیرا  ؛جنسیتی است اولیه و بی

  ).Klijn, 1962: 272-3( مصیبت انسان در این جهان است
  

  یتانحلال جنس یا یتانحلال زنان

عیسـی و رهبـر    گویی هستیم که پطرس، از شاگردانو انجیل توماس، شاهد گفت ۀدر آخرین گفت

و طـی آن  دهد  میکیشان، دیگر شاگردان را خطاب قرار  مسیحی البته از منظر راست ۀبعدي جامع

 سـزاوار  زنـان  اسـت  معتقـد  کـه  دلیـل  ایـن  به تنها کند؛ می اعتراض جمعشان دربه حضور مریم 

 اش نرینـه  تـا  نمـایم  مـی  راهـش  مـن  خود: «گوید می پطرس به پاسخ در عیسی. نیستند زندگانی

 کـه  زنـی  هـر «: دهد می ادامه و» شود نرینگان شما همچون زنده روحی هم او که گونهآن سازم،

  ).114 گفتۀ( »شود می وارد آسمان ملکوت به سازد، نرینه را خود

شـمعون  «خـوانیم:   ) مـی Schüngel, 1994: 394-401( اي متفاوت از این گفتـه  در ترجمه

زندگی نیستند. عیسی گفت: ببین،  ۀزیرا زنان شایست ؛برودها گفت: مریم از میان ما  پطرس به آن

آیا من باید او را مجبور کنم که مرد شود تا مانند شما تبدیل به یک روح مرد زنده شود؟ زیرا هـر  

  ».زنی که خود را لایق کند، وارد ملکوت آسمان خواهد شد

ایـن گفتـه و موضـوع آن    رسد  نظر می این گفته، به ۀهاي موجود در ترجم ه به اختلافجبا تو

ترین گفتارهاي  یعنی نقش عنصر زنان در اجتماع و سلوك و رسیدن به ملکوت، یکی از پرمناقشه

به همین دلیل جاي تعجب نیسـت   ؛آن شده استبارة انجیل توماس است که تفاسیر گوناگونی در

نمونـه  ؛ بـراي  شندسادگی درصدد کنارگذاشتن این گفته از سایر گفتارها با که برخی از مفسران به

بـه آن  ها ملحقات انجیل تومـاس بـوده کـه بعـد     ویکی از پژوهشگران معتقد است این گفته جز

اسـت کـه    22 ۀکه این گفته در تضاد با گفتداند  می یکی از دلایل خود را این و اضافه شده است

از ؛ زیـرا در آنجـا سـخن    اسـت کـردن نرینگـی و مـادینگی     در آن شرط ورود به ملکوت همسان

 بحث بر سر تبدیل زن به مرد اسـت  114 ۀشدن زن و مرد است و در گفت انحلال جنسیت و یکی

)Lüdemann, 1989: 644 در ادبیات غیررسمی تنها جایی نیست  گفت)؛ ایرادي که شاید بتوان

  کند. که پطرس از حضور مریم مجدلیه در اطراف خود ابراز ناراحتی می

کنـد و   مریم رمز و راز توبـه را بـا تـأویلی عرفـانی بیـان مـی      نیز هنگامی که  سوفیا ایماندر 

ربی! ما «گوید:  گوید، پطرس در مقام اعتراض می همین بصیرتش به او تبریک می دلیل عیسی به

یـک از مـا    دهـد کـه هـیچ    او اجازه نمی .گوید جاي ما سخن می این زن نیستیم، به لقادر به تحم

  ).Pistis Sophia, 1978: 117( »دران حرف بزنیم و غالباً خودش سخن می
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ورود بـه   يشـدن زن بـه مـرد بـرا    یلاز لزوم تبد یزن یگريد یحیمس يها در نوشته ینهمچن

ها لازم اسـت، وقتـی بـه آنجـا      جایی که براي آن ؛بهشت است ةاین درواز«عالم بالا وجود دارد: 

زیرا ایشـان از طریـق روح بـاکره مـرد      ؛سویی افکنده و همه داماد شوند  آیند، لباس خود را به می

تا زمانی که دانـه  «کند:  ) یا کلمنت اسکندرانی اشاره میHippolytus, 1886: 5/100( »اند شده

گویند این یک دانه از یک ماده اسـت، امـا وقتـی شـکل پـذیرد، بـه        ها می هنوز شکلی ندارد، آن

بلکه تابع نیروهاي کیهانی است  ،تگردد. آنگاه دیگر ضعیف نیس مردي بدل شده و پسر داماد می

)؛ Clement of Alexandria, 1934: 2/89( »گرداننـد  اي نـر تبـدیل مـی    کـه او را بـه میـوه   

آن نابودشدنی تا حـد فناناپـذیر اوج   «نیز بر آن نظر دارد:  اول یعقوب ۀمکاشفموضوعی که کتاب 

) و First Apocalypse of James, 1990: 267( »گرفته و عنصر زنانه به مردانه رسیده اسـت 

ترنـد   خود را با مرگ تعمید ندهید و خود را به دست کسانی که از شما فرومایـه «آورد:  دیگري می

ایـد کـه رنـج     شـوید. شـما نیامـده    یانمسپارید. از جنون و زنانگی فرار کنید و نجات مردانه را جو

  ).Zostrianos, 1990: 430( »اید که از بند خود فرار کنید بلکه آمده ،بکشید

شـک ایـن    بـی ترند و باید مردان را الگو قرار دهنـد.   ها زنان از مردان پایین این نمونه همۀدر 

بـا ایـن حـال ایـن گفتـه ممکـن اسـت         ؛زنـان اسـت  بارة هاي گذشته در تصویر خوبی از اندیشه

یـه باشـد کـه درصـدد بـوده اسـت فرصـتی        ولها در جنبش مسیحیت ا برخی گرایش ةدهند نشان

تشـرف   دلیـل و به همین رد جنسیت ندا ،روحکرد که اما باید توجه ، براي زنان ایجاد کندحداقلی 

از سوي دیگر باید درنظـر گرفـت دسـتیابی بـه نجـات و       .و ورود به امر باطنی زن و مردي ندارد

گونه بـالا   که هیچ نحوي به ؛چیز است متضمن وحدت همه انجیل توماسشده در  رستگاري تشریح

داخل و خارج و زنانگی و مردانگی در آن وجود ندارد؛ امري کـه مسـتلزم آن اسـت کـه     و پایین، 

 ـ  نظـر مـی   به همین دلیـل بـه   ؛ارواح الهی به منشأ اصلی و الهی خود بازگردند ۀهم  ۀرسـد در گفت

که در  چرا ؛بلکه هدف نیروي جنسی زنانه است، جنس زن مورد نظر نیست انجیل توماسپایانی 

 »دانسـت  همـه چیـز را مـی   «شـود کـه    مریم مجدلیه فردي معرفی می، نجیگوي م و گفتکتاب 

)The Dialogue of the Savior,1990: 252.(  

از منظر مسیحیان آن روزگار و بنا به باور ایشان، زنان براي رسـیدن بـه ایـن نجـات بایـد در      

 ـ  پذیر می امکان ابتدا مرد شوند و در این میان عیسی دانش و توان لازم را دارد و این تغییر را د؛ کن

 ,Ehrman( دشـو تواند خود را مرد کند و وارد ملکـوت   که هر زنی با درك تعالیم او می طوري به

آن اسـت کـه    22با این حال، پیام گفتار  ؛روح مریم با روح شاگردان مرد برابر است ).64 :2003

کـه فـرد بـه حالـت آنـدروژنی       آیـد  مـی دسـت   و این در حـالتی بـه   ودباید تضاد مرد و زن لغو ش

ارواح «اساس هم مریم و هـم شـاگردان مـذکر بایـد بـه       براین ؛یه بازگرددلجنسیتی) انسان او (بی

  ).Zinner, 2016: 266( تبدیل شوند» زنده



  

  1402 بهار، 1 ة، شمار15سال  ،زن در فرهنگ و هنر                                                                                       154
  

زنـان   ناتوانیهاي یهودي مبنی بر  عمومی خاخام ۀاندیش هیکی از دیگر محققان در این باره ب

آن با حیرت شاگردان در اناجیل رسـمی   ۀکند و ضمن مقایس ی اشاره میهاي دین در ارزیابی آموزه

با اینکه شاهد هستیم که زن موجـودي درجـه دوم و   «نویسد:  صحبتی عیسی با یک زن می از هم

تواند وفاداري مریم را انکار کنـد و بـراي یـک     کس نمی اما با این حال هیچ ،شود ناقص تلقی می

عیسـی مبنـی بـر     ةرسد وعد نظر می رود. به ز مریدان مرد نیز فراتر میناظر بیرونی، او از بسیاري ا

نـوعی   اینکه او مـرد خواهـد شـد و بـه ایـن ترتیـب بـه ملکـوت آسـمان راه خواهـد یافـت، بـه            

صورت زن و مرد  یعنی هنگامی که انسان در ابتدا به ؛دستیابی به نظم اصلی است ةکنند بینی پیش

ها دوباره به هم  از خلقت زن از آدم، به او وعده داد شد که آن ) و پس27: 1، پیدایشآفریده شد (

بنابراین وقتی وحـدت اولیـه برقـرار     ؛)25-18: 2، پیدایشخواهند پیوست و یک تن خواهند شد (

اما زن دیگر زن نخواهد بـود و دوبـاره    ،رود و مرد همچنان مرد خواهد بود شود، مرگ از بین می

یند ورود اکردن فر مردشدن به مریم را باید شروع براي معکوس ةجذب مرد خواهد شد و این وعد

  ).Bruce, 1974: 153-4( »به مرگ و رسیدن به وحدت درنظر گرفت

هنگامی که حـوا در آدم بـود، هـیچ مرگـی     «هم به آن اشاره دارد:  انجیل فیلیپاي که  نکته

سوي آدم بازگردد و آدم نیز او را  وجود آمد. اگر او به اما وقتی از او جدا شد، مرگ به ،وجود نداشت

برخی نیـز   ).The Gospel of Philip, 1990: 150( »بپذیرد، دیگر مرگی وجود نخواهد داشت

چـه آنکـه    ؛شـمرند  اي عرفـانی برمـی   بـه طریقـه   رفرا دلالتی بر تش انجیل توماسپایانی  ۀگفت

انـد کـه    اي عرفانی بوده است و بر همین اساس ایشان بر این عقیده مسیحیت در ذات خود طریقه

 اسـت؛ تر طبیعت  هاي بالاتر و پایین براي ارجاع به جنبه» زن«و » مرد« ةعیسی از استعار ةاستفاد

اش  يبنابراین مریم قرار است به یک سلک روحانی مشرف شود و طی آن طبیعت زمینـی و مـاد  

این تغییر و تبدل ممکن است شامل برخی آداب آیینی یـا   .دشوبه طبیعتی آسمانی و معنوي بدل 

 ةنـام حـوز   ). هلموت کوئستر، محقق صاحبFunk et al., 1993: 532( اعمال زاهدانه نیز باشد

پیونـدهاي   ۀشـدن از هم ـ  که بر لـزوم مسـتقل  » گرد مرد دوره« ۀمسیحیت نخستین، با بیان نظری

هاي معمـول و قراردادهـاي    کند: زنانی که درگیر ارزش اعی و خانوادگی تأکید دارد، بیان میاجتم

و ورود بـه ایـن   وند مگر آنکه متعهد ش ؛اجتماعی هستند، براي حضور در این نقش مناسب نیستند

  ).Koester, 1992: 128( طریقه را بپذیرند

 ةمورخـان فمینیسـت حـوز    میـان در ویژه  جنجال فراوانی به سببپایانی انجیل توماس  ۀگفت

هـاي   مسیحیت اولیه نیز شده است؛ کسانی که تمایل دارند بـه دلایلـی ببیننـد بسـیاري از گـروه     

کـیش پیشـرو    ها در کلیسا بیش از افراد راسـت  هاي رهبري آن زنان و نقشدر مقایسه با گنوسی 

زنـان بـراي ورود   گوید  میکه  را درك کرد انجیل توماسپایانی  ۀتوان گفت اما چگونه می ،اند بوده

هـاي دوران باسـتان را    هرچند تنها مـردان بودنـد کـه متـون و کتـاب     . به ملکوت باید مرد شوند
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کند و ما را از  هاي زنان را بسیار سخت می ها و ویژگی اند و این امر شناخت جایگاه، توانایی نوشته

رسد باید در اطلاق برچسب  نظر می به، )Clark, 1998: 430( دارد رسیدن به تمام واقعیت بازمی

و تصـویر زنـان در ایـن متـون را      بـه دوران باسـتان محتـاط باشـیم    » زده جنسیت«و » ضد زن«

فهـم معنـاي ایـن گفتـه و      دلیـل به همین  بدانیم؛مسیحیت  ۀهاي اولی فرصتی ارزشمند در بحث

آن روزگـار اگـر   ه بـه شـرایط   ج ـتصویر زنان در متون باستانی تلاشی پیچیده است کـه بـدون تو  

هاي پزشکان، فیلسوفان و شاعران آن روزگار معلـوم   . از نوشتهاستولی دشوار  ،نگوییم غیرممکن

یونانی و رومـی را مردانـی نـاقص تلقـی      نطور گسترده و کاملاً معمولی، زنان جها ها به آن است

، لـد از هنگـام تو  کردند؛ زنانی که از نگاه ایشان مردانی بودند که کامل رشـد نکـرده بودنـد و    می

هـا بـه معنـاي     . آنشـد  نمیها بم  رست و صداي آن و مو بر صورتشان نمی ندرشدي ناقص داشت

قدرت و سلطه، زنـان را   ةدنیاي سرشار از انگاردر این میان، تر بودند و  واقعی کلمه جنسی ضعیف

  .)Ehrman, 2003: 63-4( مطیع و تابع مردان کرده بود

هـا   کردند تا با آن مردان مسیحی از زنان استفاده می«کند:  یان میب زمینهپژوهشگري در این 

خود را درمورد موضعی که کلیسا باید در قبال جهان اتخاذ کند، بـه   ةفکر کنند تا نگرانی آزاردهند

 »انـد  دانستند کـه بـا وضـوح کمتـري تعریـف شـده       ها زنان را موجوداتی می زیرا آن ؛زبان بیاورند

)Brown, 2008: 153.(     در آن زمان اعتقاد بر این بود که تمام جهان در مسـیر کمـال حرکـت

تـر   ؛ حیوانات از گیاهان کاملدارندجانداران  در مقایسه باجان کمال کمتري  کند. موجودات بی می

 ازکردند زنان کمال کمتري  نیز استنتاج می رواز همین  ؛تر از حیوانات ها نیز کامل هستند و انسان

باید به مردان کامل تبـدیل   ،براي نیل به رستگاري که همانا اتحاد با خدایان استمردان دارند و 

کمـال،    رسـیدن بـه   اندیشمندان جهان باستان، این مفاهیم واضح بود که براي  بیشترشوند. براي 

 ؛سوي وحدت و کمال گام بـردارد  تکامل مرد شود و سپس به ةزن باید ابتدا در راستاي سیر زنجیر

تکامل حقیقی چیزي نیست جـز انصـراف   «گوید:  ل میوفیلون، فیلسوف یهودي قرن ا مثال رايب

 ؛زیـرا جـنس مؤنـث، منفعـل، جسـمانی و حسـاس اسـت        ؛شدن به جـنس نـر   از زنانگی و تبدیل

 ـ  درحالی  ,Philo( »ذهـن و اندیشـه اسـت    ۀکه مرد، فعال، منطقی، غیر جسمانی و بیشتر بـر پای

1953: 15-6.( 

آنچـه مـا    بـا مردم به روابط جنسیتی بسیار متفاوت  بیشتر ،در آن دوران ن است کهایواقعیت 

طلبـد مـا زنـان و مـردان را دو نـوع       نگریستند. امروزه دنیا و شرایط زمانه مـی  کنیم، می درك می

جهـان باسـتان، چنـین تصـوري از     در امـا   ،هایی که مرد یا زن هستند یعنی انسان ؛یکسان بدانیم

جنسـیت   .بلکه دو درجه از انسان بودند ،زن و مرد دو نوع انسان نبودند و ها وجود نداشت جنسیت

شـد کـه یـک سـر آن مردانگـی کامـل و سـر دیگـر آن          یک طیف پیوسته درك می منزلۀ  بهنیز 

اعتقاد بر ایـن بـود    ؛ زیرابنامیم» زنانه«توانیم آن را  مردانگی ناقص و معیوب یا چیزي بود که می
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بنابراین افراد در جـایی بـین ایـن دو     است؛ مذکر و مؤنث تشکیل شدهکه انسان از هر دو عنصر 

به عبارت دیگر، مردانگی معیار کمال بود و چـه مـرد و    .)Cobb, 2008: 26( گرفتند سر قرار می

  ).Laqueur, 1990: 5-6( تر شوند توانستند مردانه چه زن می

باوري کـه  -تر بودند  رواقع مردانی پستتر بودند، بلکه د تنها از مردان پایین از آنجا که زنان نه

توانستند بـه سـمت مردانگـی حرکـت      ها می انسان ۀهم -در ادبیات باستانی بارها بیان شده است

هـاي جنسـی ثابـت نبـود، افـراد بـا اعمـال یـا رفتارشـان           اساس و از آنجا که مقولـه  براین ؛کنند

یعنـی وقتـی   ؛ )Cobb, 2008: 28( دنتوانستند خود را در طیف جنسیت بـالا یـا پـایین بکش ـ    می

هــاي  کننــد، بــه تفــاوت نویســندگان متــون کهــن از تفــاوت طبیعــت زن و مــرد صــحبت مــی 

در چنـین  . بلکه به تفاوت در درجه یا موقعیـت نظـر دارنـد    ،کنند شناختی آن دو اشاره نمی هستی

 ,Martin( نظام فکري، بدیهی است باید به سمت بالاترین سر طیف، یعنـی مـرد حرکـت کـرد    

ذاتـی   يها یژگیترشدن یا غلبه بر و هایی از تلاش زنان براي مردانه بنابراین نمونه؛ )230 :1999

 ،؛ امري که تنها در انحصـار زنـان نبـود   مشاهده کردباستانی رایج  يها زنانه خود را باید در نوشته

نیـز در   هـا  ا آنزیر ؛شدند توصیه می اهاي مردانه مستثن بلکه مردان نیز به دستیابی و حفظ ویژگی

 ـCobb, 2008: 24( خطر داشتن عناصر زن بودند انجیـل  ۀ ). بر همین اساس از خواندن این گفت

که عیسـی   چرا ؛شود، نباید تعجب کرد که شرط ورود به ملکوت مردشدن مریم عنوان می توماس

). بـه  Braun, 2003: 320-21( کنـد » مـرد «هاي معنـوي خـود مـریم را     درصدد است با آموزه

و وارد  ودو مـرد ش ـ  بگـذرد آمیز باید از زنانگی خـود   ارت دیگر اینکه مریم طی مراسمی تشرفعب

یـک برداشـت    ،اما براي مخاطب باستانی این مـتن  ،ستیزانه است از منظر مدرن زن شود،ملکوت 

  ).Buckley, 1986: 84(شود  محسوب میطبیعی و فرهنگی از جنسیت 
  

  گیري یجهنت

انگیـز و پرحاشـیه    هاي اجتماعی همواره بحثـی مجادلـه   در عرصه آنانجایگاه زنان و میزان نقش 

بوده است. پژوهشگران براي عوامل مختلـف ایـن حضـور میـزان تأثیرگـذاري مختلفـی درنظـر        

اجتمـاعی اسـت؛   -عامل بسیار مـؤثر فرهنگـی   منزلۀ گیرند که یکی از این موارد نگاه ادیان به می

انـد.   نقش زنان ایجاد کـرده  ةها و تهدیدهایی را دربار ر سیر تطور و تحول خود فرصتادیانی که د

یعنـی   آن هـاي مهـم   نجع حمادي و یکی از یافته ۀدر این پژوهش ضمن معرفی اجمالی کتابخان

کـه دیـدگاه عیسـی     شدبه نگاه غالباً منفی ادیان به زن و جایگاهش اشاره و بیان  ،انجیل توماس

امـا در میـان    ،گذار طریقت عرفانی مسیحیت به زنان و جایگاهشان مثبت بوده است بنیان منزلۀ به

 هبلک ـ ه،تنهـا مثبـت نبـود    پنداشتند، این نگاه نـه  کیش می آن دسته از مسیحیان که خود را راست

  شده است. نقش مؤثري براي زنان درنظر گرفته نمی

که رویکردي عرفانی به مسـائل   بودندن هایی با نام گنوسیا در میان مسیحیان نخستین، گروه
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ها  . یکی از این نوشتهکردند توجه میسی جداي از مسیحیت رسمی دمتون مقبه دینی داشتند که 

دلیل مخالفت مسـیحیت   است؛ متنی عرفانی مربوط به دوران صدر مسیحیت که بهانجیل توماس 

بـه موضـوع زن و     نگاهی ویـژه اس انجیل تومناچار دفن شد.  بهآمیز نامیده و  رسمی با آن، بدعت

انـد خودسـازي    داند کـه توانسـته   زنانگی دارد و رسیدن به رستگاري و ملکوت را از آن کسانی می

و از این رهگذر به مقام انحلال جنسیت برسند؛ مقامی که دیگر نه زنانگی وجـود دارد و نـه    کنند

نظـر   بـه و تجرد یاد شده اسـت.  و رسیدن به وحدت » عروس ۀورود به حجل«مردانگی و از آن به 

ایـن نوشـته    یانداز الهیـات  لیل چشمد بهبه جایگاه زن و زنانگی  انجیل توماس نگاه مثبترسد  می

نگریستند و ظـاهربینی   مسیحیان گنوسی به مسائل دینی با دیدي عرفانی و معنوي می زیرا باشد؛

 زن و ، میان مردندت انسان داشتکه نظر به روحانیت و معنوی دلیلکمتري داشتند. ایشان به این 

مسیحیت رسـمی   در مقایسه بابه همین دلیل  ؛دانستند روح می را با و اصالت ندقائل نبود تمایزي

جایگاه بالاتر و نقش مؤثرتري براي زنان مدنظر داشتند. هرچند درك جایگاه زنان در متون کهن 

هـاي   برداشـت  زیـرا  ت؛باستان اس دورانمستلزم درك مفهوم جنسیت در  انجیل توماسویژه  و به

  مدرن از مفهوم براي فهم این دسته از متون راهگشا نیست.
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 چکیدهاطلاعاتمقاله
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دهد السمان چگونه  مینشان  یلیتحل-یفیاز روش توص یریگ گفتمان غالب مردسالار و با بهره یدنکش چالش به
 یرمردمحور، س یطیو منفعل در مح یعمط یتیعنوان هوزنان در خانواده به یها رنج یمترستوانسته است با 

 ینتر برابر در بافت داستان خود نشان دهد. مهم یطیها را در مح مستقل آن یتهو یافتنزنان و باز ینا یدگرگون
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  مقدمه

 یگـر د یمختلـف و متـأثر از مبـان    يعلوم نقـد  یشرفتنوپا است که حاصل پ ينقد 1ینقد فرهنگ

و نقـد   یت، گفتمان جنس ـیشناس ، جامعهیشناس انسان ین،نو گرایی یختار مانند یدجد يمکاتب نقد

، تـلاش  کنـد  یم ـ یزهـا متمـا   روش یررا از سـا  یاست. آنچه نقد فرهنگ ـ ینیسمحرکت فم یازنانه 

 یفرهنگ ـ ياز منظر فرهنـگ و الگوهـا   يمختلف نقد يها وشم ریاصلاح و ترم يبرا يمستمر

 هـاي  ینـه زم ۀبا هم یتنگاتنگ ۀنوع نقد، رابط ینا شود یم سبباست که  یزين همان چیاست و ا

ــا از دســتاوردها یــازن ینقــد فرهنگــ ین،داشــته باشــد؛ بنــابرا یگــرد يو نقــد یمعرفتــ  يدارد ت

بهره ببرد. اگرچه نقـد   ینقد ادب يها در کنار روش یستماتیکس يها و روش یخ،، تاریشناس جامعه

مکاتـب   یراز سـا  یـري گ بـا بهـره   یست،ن یمتون ادب یبررس يمنظم برا یروش ییتنها به یفرهنگ

 یو بـه بررس ـ  کنـد  یم يجامعه را واکاو یک یفرهنگ يو ساختارها یمتون ادب ینارتباط ب ي،نقد

پـردازد. از نظـر    میآن  یرینپنهان در بافت ز یو فرهنگ يفکر هاي یرساختز ةدر حوز یمتن ادب

 یفثابـت (درواقـع، تعـار    یـف تعر یـک و برساخته است نه  ایندفر یکفرهنگ  ی،منتقدان فرهنگ

 ی،اجتمـاع  ۀطبق ـ یـت، نـژاد، قوم  یت،که در تعامل با جنس ـ يا مجموعه ؛)تابد یرا برنم یانهگرا ذات

از  اي یافته سازمان ۀمجموع«فرهنگ را  2. رابرت مرتونشود یم یلو عوامل مشابه تشک ياقتصاد

 ـا ی ـک گـروه  ی ـ يان اعضـا یمشترك م يکند که بر رفتارها یف میهنجارمند تعر يها ارزش ک ی

از روابـط   يا افتـه ی سـازمان  ۀعنـوان مجموع ـ  را بـه  یراند و ساختار اجتماع ین فرمان میمع ۀجامع

ف یشـوند، توص ـ  یر م ـی ـگونـاگون در آن درگ  يهـا  ا گروه به صورتیجامعه  يکه اعضا یاجتماع

 يهـا  از ارزش یمتشـکل  ۀکرد کـه مجموع ـ  یفتعر ینچن توان یم یزرا ن یکند. ساختار فرهنگ یم

» باشـد  یمشـترك م ـ  ینگروه مع یااجتماع  یکافراد  یناست که بر رفتار حاکم بوده و ب يهنجار

جامعـه و   یبافت فرهنگ ـ ناپذیر ییاعنوان بخش جد به یاتادب یان،م ین). در ا122: 1374(گروثرز، 

 یمطالعـات فرهنگ ـ  يهـا  عرصـه  ینتـر  از مهم یکین آن، ااز مخاطب يا گسترده یفبا توجه به ط

حـاکم   یفرهنگ يها آن، باورها و سنت یو فرهنگ یادب یداتآثار و تول یلبا تحل توان یاست که م

از  یريگ و بهره یلیتحل-یفیتوصو نقد کرد. پژوهش حاضر با استفاده از روش  یابیبر جامعه را رد

 يگفتمان مردسالار و نـابرابر  یطۀدر ح ینقد فرهنگ یمبان ینتر و براساس مهم يا منابع کتابخانه

السمان، بـا   يها پردازد. داستان میالسمان  ةغاد» جنیة البجــع«داستان کوتاه  یبه بررس یتی،جنس

زن و مـرد، بـا تسـلط گفتمـان نـابرابر       ینب یتیجنس یضتبع گاه یها، تجل انتشار آن ةتوجه به دور

 یـن نکتـه اسـت کـه ا    یـن السـمان، در ا  يها زمان انتشار داستان یخیتار یتمردسالار است. اهم

 هـاي  یـري دوم و دوران استعمار، جنـگ و درگ  یپس از جنگ جهان يها ها مربوط به سال داستان

 یعوس ـ يهـا  کـه بـا حرکـت   و سنت است  یتهتر از آن، جدال مدرن و مهم یعرب يکشورها یداخل
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 یـل و تحل يبـا الگوبنـد   ،پـژوهش  یـن ا در اسـت.  یدهدر جهان غرب به اوج خـود رس ـ  ینیستیفم

برخـورد   ةالسـمان و نحـو   غــادةداسـتان کوتـاه    یـن در ا یتیجنس ـ هاي یشهکل ییبازنما یچگونگ

 هـاي  یتمحـدود  یجـاد در ا راموجود، نقش فرهنگ  هاي یتداستان با محدود ینا هاي یتشخص

را نشـان   ها یشهکل ینشدن از ا و راه خلاص کنیم می یمزنان و دختران ترس یدر زندگ رسان یبآس

مبارزات آگاهانه و بـه   ياست که اساس و مبنا یمیمفاه يدر واکاو یبررس ینا یت. اهمیمده می

است و به دنبـال پاسـخ بـه     یدر برابر فرهنگ مردسالار عرب ینیسمحرکت فم هاي يدور از تندرو

 ـ یموروث يباورها است که داستان السمان، چگونه فرهنگ و یپرسش اصل ینا را  یفرهنگ عرب

  ها دانسته است. سنت ینعبور از ا يبرا یزنان را راه یفعالانه نقد کرده و خودآگاه
  

  مسئله یانب

 ةاست: فرهنـگ و نقـد منتسـب و مـرتبط بـا آن. اگرچـه واژ       یاصل ۀدو شاخ يدارا ینقد فرهنگ

 یـژه، و ۀمجموع ـ« یـک عنـوان   مطرح بود، اصـطلاح فرهنـگ بـه    یزدور ن يها فرهنگ از گذشته

مفهـوم فرهنـگ از    یـف بـار بـا تعر   یننخسـت  يبـرا  »يبشر یاتاز خصوص اي یوستههمبسته و پ

خـود   یرا بـر کتـاب اصـل    ییفرهنگ ابتدا، نام 1871در سال  اوآغاز شد.  1»یلورادوارد بارنت تا«

 یـا ح از فرهنگ را ارائه داد: فرهنـگ  یو صر یرسم یفتعر اولینآن،  ۀجمل ینگذاشت و در نخست

آداب و رسـوم، و   یـات، هنـر، قـانون، اخلاق   یـن، است شامل دانـش، د  يا تافته درهم یتتمدن، کل

: 1357 ي،(آشـور  آورد یدسـت م ـ از جامعه به يهمچون عضو یکه آدم یو عادت ییهرگونه توانا

 یکـایی توسـط ناقـد آمر   1992بـار در سـال    یننخسـت  يبـرا  ی). اما اصطلاح نقد فرهنگ35-39

مـورد اسـتفاده    یتهبعد از مدرن یاتنقد ادب هاي یهنظر يو برا يکتاب نقد یکدر  2»یچل ینسنتو«

هـا در   انـواع گفتمـان   یبررس ـ يرا در معنـا  یکتاب، اصطلاح نقد فرهنگ یندر ا يقرار گرفت. و

 يها با الگوهـا  و ارتباط آن ینقد ادب يها و روش یستمیس یاسی،س ی،اجتماع یخی،تار هاي ینهزم

گسـترش   يرا بـرا  ینـه و رولان بارت زم یدافوکو، در یشلم هاي یکار برد. بعدها بررس به یفرهنگ

بلکه بـا توجـه بـه     پردازد، یبه نقد نم یدگاهبدون د ینقد فراهم آورد. نقد فرهنگ ینا یشترهرچه ب

 مانند ينقد يها از شاخه یکی یر مبانخود را ب یدگاهدارد، د ينقد هاي یشگرا یۀکه با بق یارتباط

 ۀاز هم ـ اي یختهآم یا یاجتماع یشناس انسان یا یکالراد یانجر ید،روش فرو یسم،نقد زنانه، مارکس

بر  یگفت مباحث نقد فرهنگ توان یاساس م ین). بر هم11: 2012 یل،(خل سازد یها متمرکز م آن

روش مسـتقل مـورد    یـک عنـوان   و خـود بـه   شـود  ی، متمرکز مکند یکه ناقد انتخاب م یدگاهید

 یـا موضوع  یکعنوان محدود به  یچنوع نقد به ه ینتوجه داشت که ا ید. باگیرد یاستفاده قرار نم

 ـ درون يمنتقدان به نقـدها  یش. گرایستخاص ن یشگرا  ـ   یمتن  يکـه بـرا   یو از جملـه نقـد ادب

                                                           

1. Edward Burnett Tylor 
2. Vincent Lich 



  

  165                                                                             و دیگران    ی محسن /...تعارض يها و چالش ینقد فرهنگ
  

کار گرفته بودنـد، در کنـار    متن به هاي یباییتمام تلاش خود را در پرداختن به ز ی،طولان يا دوره

 یـدایش سـبب ظهـور و پ   ی،سنت يو باورها یممفاه يبازساز يو تلاش برا یتهظهور حرکت مدرن

شـد. در نقـد    يو هنـر  یمتون ادب یو فرهنگ يفکر هاي یرساختز یبا هدف بررس ینقد فرهنگ

 يتارهافرهنـگ وجـود دارد و مربـوط بـه سـاخ      یـک د کـه در  شو یم یبررس يعناصر ی،فرهنگ

کـه متعلقـان بـه فرهنـگ مـورد       یافتیو در یعناصر فرهنگ ینا یدتول یطآن است. شرا یاجتماع

بر  یفرهنگ ة). منتقدان حوز2: 1396 ی،است (رسول يا مطالعه ینها دارند، محور چن از آن یبررس

هـا و آثـار    رسانه ی،جامعه از جمله متون ادب یک یمحصولات فرهنگ ۀهم توان یباورند که م ینا

 یو بررس ـ یـل که دارنـد، تحل  اي یمنظور آشکارساختن کارکرد فرهنگ و... را به یداريو شن یداريد

 ـ یدئولوژي،شکل انواع ا ییرمحصولات چگونه با انتقال و تغ یننشان داد ا یعنیکرد؛  مـا   ۀبه تجرب

 ـ به یمتن ادب یکحالت، عملکرد  یندهند. در ا میشکل  -یخیمتـون تـار   یـف از ط یعنوان جزئ

آمـوزش،   هـاي  یـت ، اولویفـري ک ینقوان مانند یو مسائل گیرد یهمان دوره مدنظر قرار م یفرهنگ

مـرتبط بـا آن،    هـاي  یـدئولوژي قدرت حـاکم و ا  يساختارها یتی،مربوط به امور جنس يها نگرش

 ینتـر  مهـم شده در جامعـه،  رانده یهحاشافراد به يها و تجربه یجرا يو اقتصاد یاسیس هاي یهنظر

  متون است. یمسائل مطرح در نقد فرهنگ

 یشـنامه، رمان، نما مانند: شود، یاطلاق م یمختلف يعام است که بر آثار هنر یمتن، اصطلاح

 یـن در ا«کـارتون و... .   ی،بازرگـان  هـاي  یکوتـاه، آگه ـ  يها داستان یزیونی،تلو يها و برنامه یلمف

را تصور کنـد کـه برخاسـته از     یدارد تا جهان یهمواره سع ي،عمل هنر یکعنوان  حالت، متن به

 ـاساس ین). برا48: 2003 یزابرجر،(ا» است يبشر يفرهنگ و باورها از مـتن   یبخش ـ ی، متن ادب

  .گیرد یم يفرهنگ جا یطۀطور عام، در ح به یاتاست و ادب یفرهنگ

 1یتـه مدرن یـا  یظهور نهضـت تجـددخواه   ی،نقد فرهنگ یدایشعوامل در پ ینتر از مهم یکی

از  یـر بـود کـه در غـرب اتفـاق افتـاد. غ      ییو رخـدادها  یانـات محصـول جر  یته،مدرن یدةاست. پد

رخ داد کـه   ینزم ـ مردم مغرب يو اقتصاد یاسیدر مسائل س یگريتحولات د ی،علم يها انقلاب

 ـ  داشـته  یريسهم انکارناپذ یتهمدرن يسو به یشبرددر پ  يهـا  تحـولات، انقـلاب   یـن ا ۀانـد. از جمل

). نقـد  218: 1381در انگلسـتان بـود (ر.ك: واتـرز،     یو فرانسه و انقلاب صنعت یکاردر آم یاسیس

 یو خصوصاً تفکرات مارکس در مبارزه با نظام سلطه و مبارزات طبقـات  یتهمدرن یاز مبان یفرهنگ

چـرا کـه    شود؛ ینقد زنانه برقرار م یا 2ینیسمنقد با فم ینا ۀاست که رابط جا ینبهره گرفت. از هم

 ـ يکردند تا نـابرابر  یو سع ندمردان بر امکانات جامعه معترض بود ۀبه سلط یزن ها ینیستفم  ینب

برسـاخته از نظـام    یتجنس ـ ینـۀ در زم یـژه و جامعـه بـه   یفرهنگ ـ يزن و مرد را در نقش الگوها
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  کنند. یهسلطه توج ینا یحام یسنت يها مردسالار و کنش

 یواقع ـ ياز آنکه در فضا یشاست که ب یکنش سنت یاز مظاهر اصل یکی ی،فرهنگ يباورها

 ـ یدر سطح ذهن ،شود یدهد یاو اش یواقع هاي یدهپد یانم . از نگـاه  شـود  یم ـ یـده افـراد د  یو روان

 ـ يهـا  کـنش «انـد:   چهـار دسـته   یاجتماع يها کنش ،ماکس وبر ، »معطـوف بـه هـدف    یعقلان

در نگـاه  . »یسـنت  يهـا  کـنش «و  »یعاطف يها کنش«، »معطوف به ارزش یعقلان يها کنش«

خـاطر کـه    ینشوند و فقط به ا یراآن را پذ »یلبدون دل«است که افراد  یکنش ی،وبر، کنش سنت

اسـت   يرفتـار  یکـنش سـنت   ،نگـاه  ینآور است، آن را انجام دهند. از ا و الزام یمیهنجار قد یک

 هیت ـجدال سنت و مدرن یاصل يها از حوزه یکی). 163: 1384(وبر،  یانهخردگرا هاي یبدون بررس

 یکـه موضـوع   اسـت  1یتجنس ـ ةحـوز  ي،بشر ۀو خودساخت یموروث يدر باورها ینیبراساس بازب

و  يفکـر  هـاي  یـه نقد زنانه مطـرح شـد و پا   یا ینیسممربوط به فرهنگ است و توسط حرکت فم

مفهـوم   زا یزکاملاً متما یت،توجه داشت که جنس یدجوامع مردسالار را به لرزه درآورد. با یفرهنگ

). 19: 1381 یـدمن، (فر شود می »یولوژیکیو ب شناختی یستز يها تفاوت«است که شامل  2جنس

 يهــا یژگــیعنــوان و بــه یجنســ يهــا تبــع آن، تفــاوت جــنس و بــه ة، واژیســتینیات فمیــدر ادب

 ـ). بـه ب 398: 1382فرد اشـاره دارد (هـام و گمبـل،     یولوژي، صرفاً به بیشناخت ستیز  ،گـر یان دی

 یت). جنس163: 1385، ی(دلف» دهد یح میبه مردانه و زنانه را توض یاجتماع يبند ت طبقهیجنس«

و تصـورات   یفرهنگ ـ هـاي  یـده به ا ین،در سطح نماد ي،فرد یتو شخص یتدر سطح خرد به هو

هـا   جنس در نهادها و سازمان کار یمبه تقس يو در سطح کلان و ساختار یو زنانگ یمردانگ یقالب

  ).250: 1998مارشال، ( گردد یو روابط قدرت بازم
  

  نابرابر زنان و مردان یتیجنس یتدر موقع يو بازنگر ینیسمفم

 یانقد زنان  ۀشاخ ی،شدن آن در جوامع غرب و مطرح یتهمدرن یمبان یدایشسال بعد از پ یس یباًتقر

امروزه  یطور خاص بر مسائل مربوط به زنان متمرکز است، ول نوع نقد، به ینآمد. ا یدپد ینیسمفم

متمرکـز اسـت.    یتبر مفهـوم جنس ـ  یشتراست و ب یمطالعات فرهنگ یطۀطور عام، مربوط به ح به

 یـر ز ةرا در چهـار حـوز   یدر نقد فرهنگ ـ ینیستفم حرکت هاي یطهح توان یاجمال و اختصار م به

  :کرد یبررس

 روزمره؛ یدر زندگ يو ارتباط آن با نقش و یقش زن در متون ادبن  

 ی؛جنس یتهو یکعنوان  از زنان به یريگ هرهب  

 ی؛زندگ هاي یتموقع یرو سا یمرد بر بازار کار، روابط جنس ۀلطس  

 66-65: 2003 یزابرجر،خود (ا یطزنان نسبت به شرا یخودآگاه یزانم.(  

                                                           

1. gender 
2. sex 
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بر دو مفهـوم   یزاز هر چ یشب ینیستی،مختلف فم يها ها و جنبش است که حرکت یداپ ناگفته

چنـان   یجنس ـ ۀطبق ـ«دارنـد کـه    یدو تأک شوند یمتمرکز م »یتیجنس یضتبع«و  »يمردسالار«

مانند قـانون و اشـتغال    یانینما يها زنان تنها در حوزه ی... فروپاشآید یژرف است که به چشم نم

شـکل   یزنـدگ  یـت بـه تمام  ها یتجنس یانوجود دارد. تفاوت م یزن یروابط شخص دربلکه  یست،ن

(آبـوت و  » انـد  فرق دارند، بلکه زنــان نسبت به مـردان فرودسـت   تنها با مردان زنان نه دهد؛ یم

  ).295-294: 1381والاس، 

انسان  یو متعاقب آن، آگاه یککلاس یزیکیبر تفکر متاف یدجد یتعقلان ۀغلب رسد ینظر م به

 يهـا  نظـام  يگـر  سـلطه  یـان توجـه بـه جر   یاز علل اصل ،یهستدر  یشخو یانضمام یتاز وضع

 یـز معاصر ن ینیستیفم هاي یانجر ةمعطوف به قدرت در دوران معاصر بوده است. تحرکات گسترد

مردسـالار اسـت کـه در     یرپايد يها نظام ۀو سلط یتیجنس هاي ينابرابر ابلواکنش در مق ینوع

 یـا  يمردسـالار  یان،م یندر ا). 182: 1387 یت،وبراو یلنراند (م دوانده یشهمختلف ر يها فرهنگ

 يو اقتصـاد  یاسـی س ی،اجتماع يکه از راه نهادها ينظام و ساختار ياست برا ینام  يورمردمح

 یمردان و فرودسـت  یتفکر فرادست ي. گفتمان مردسالار، به دنبال القاداردسلطه  یرخود، زنان را ز

 يسـاختارها  یـاي مردان به مزا یشترب یاز دسترس یناش يزنان است. تداوم قدرت نظام مردسالار

در جامعـه   یاجتمـاع  یـاي مزا ینا کار یمتقس ۀواسط یناز خانواده و همچن یرونقدرت در درون و ب

 یعنـی  آیـد؛  یحسـاب م ـ  بـه  يمردسـالار  یرمجموعۀز یزن  يپدرسالار). 324: 1387 ین،است (مع

  .است ياز پدرسالار تر یو مفهوم تر یکل يمردسالار

 يهـا  کم به گفتمـان غالـب گـروه    متولد و کم 1970 ۀده یلاوادر   یتیجنس ينابرابر مفهوم

 ـ یـا عبـارت اسـت از برخـورد     یتیجنس ينابرابر«بدل شد.  ینیسممختلف فم کـه براسـاس    یعمل

است کـه زنـان را    یو نگرش پردازد یزنانه و مردانه م یشۀکل یجادطرد و ا یر،افراد به تحق یتجنس

طـرد،   یر،افراد به تحق یتساس جنسکه برا یشی. گراکند یم یرا فرادست معرف انفرودست و مرد

بـه   یتفکـر قـالب   یـا   یشـه کل). 24: 1376 یشـل، (م »پـردازد  یآنان م ـ بندي یشهخوارشمردن و کل

انـد و اغلـب بـه باورهـا،      که به شـکل ثابـت و محـدود درآمـده     شود یدر ذهن گفته م یريتصاو

و چون از جامعه سرچشمه  دارند یانتزاع یتیماه یل،دل ینردند. به همگ یها بازم اعتقادات و ارزش

و... وحدت بخشـند و از   ها یتو واقع ها یدهجامعه از پد یکافراد  يها به درك توانند یم گیرند، یم

 يهـا  است که از آنجـا کـه تفـاوت    یهیبد). 175: 1387(ستوده،  یابندانتقال  یگربه نسل د ینسل

 ياز منظرهـا  تـوان  یم ـ رو یـن ذهن انسان اسـت، از ا  ۀکاملاً برساخت نسیت،بر ج یمبتن یاجتماع

اسـتوار اسـت بـه کنکـاش در      یقـت، کـه در حق  یلـی آن نشسـت. تحل  یلو تأو یلگوناگون به تحل

جـنس   یـک  یاسـی و س ياقتصـاد  ی،فرهنگ ـ ی،اجتماع یمختلف زندگ يها که جنبه هایی یشهکل

. آنچـه  نـد ک یکنترل م یرآمیزآزاردهنده و تحق هاي دیت(مرد) با محدو یگر(زن) را در برابر جنس د
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  .فرهنگ است زند، یدامن م یتبرخاسته از جنس هاي یشهاز همه، به کل یشترب

آمده اسـت.   یدو آشکار پد یقعم یتیشکاف جنس یکفرهنگ،  یطۀذکر است که در ح شایان

انقسـام و انشـقاق،    یـن شـده و در ا  یمدو قطب زن و مرد تقس یاکه جامعه به دو گروه  سان ینبد

 یـل، دل یناست. به هم ـ یافتهبه مردان اختصاص  یژه،و و یاربس یازاتامت اي یرمنصفانهصورت غ به

 ـ   ینیسـم، جنبش فم یاصل فاز اهدا یکی در حـق زنـان و    شـده  ینـه نهاد عـدالتی  یمخالفـت بـا ب

مخالفـت،   یـن ذکـر اسـت کـه ا    یانزنان در برابر مردان است. شا بودن فرودست یدنکش چالش به

 ۀمردسـالاران  هـاي  یـدئولوژي زنان، و چالش بـا ا  ۀو گذشت یکنون یتقعمو يانتقاد یمستلزم بررس

 يآن را امـر  ین،بنـابرا  کننـد؛  یم ـ یتلق یو همگان یعیطب يزنان را امر یحاکم است که فرودست

  ).31: 1381(آبوت،  دهند یجلوه م یرناپذ اجتناب

از جهان  ییها زنان در بخش یتوضع یستم،در آغاز قرن ب یپس از وقوع انقلاب صنعت اگرچه

 یـت و حاکم يپدرسـالار و اسـتبداد   يها تسلط نظام یلدل به یعرب يکرد، در کشورها ییرتغ یاندک

زنـان چنـدان    یتوضـع  ی،و صـنعت  یعلم ـ یشـرفت عـدم پ  یزو ن یسنتو آداب  یدهاتقل ۀسرسختان

مصـر اتفـاق   زنـان در   يهـا  حرکت جنبش یناز نخست یکی). 1: 2003 لحیدري،(ا یافتن ییريتغ

الهـام   ینیسـتی فم يها طلبانه، از حرکت زمان با مبارزات استقلال هم ي،افتاد. زنان روشنفکر مصر

 ـ  يکه زنان طبقات بـالا  ییخود تلاش کردند؛ تا جا یمطالبات قانون يگرفتند و برا  ینجامعـه اول

سـازمان، ضـمن    یـن کردنـد کـه ا   یسرسـماً تأس ـ  1923سازمان دفاع از حقوق زنان را در سـال  

 یرکنـد. در سـا   یـت را در جوامـع مختلـف عـرب تقو    ینیسـتی خود توانست جنبش فم هاي یتفعال

 ـ زنـان در مبـارزات حـق    یزمانند مصر ن یعرب يکشورها  یـن ا یـق شـرکت کردنـد و از طر   یطلب

 یـان . از آن میافتنـد دست  یو اجتماع صادياقت یاسی،از حقوق مطلوب س ییها مبارزات، به بخش

 یـت، زنـان در کو  يدختران، حـق رأ  یلتحص ةاجاز ی،سالگ 14سن ازدواج تا  یشبه افزا توان یم

  .اشاره کرد یو عراق به درجات مختلف و متفاوت یتونس، سومال یبی،ل

منزلـت و اوضـاع زنـان در جهـان عـرب بـا        یگـاه، کـه امـروزه جا   یستن یديامر ترد ینا در

 ۀسـو زن بـا وجه ـ   یـک که از  سان ینرو است. بد روبه يگوناگون و آشکار يها تناقضات و چالش

خـود رمـز    یشـهوان  ةبـا چهـر   یگرد يو از سو يمهرورزو  یمنشأ عفت، شرف، بخشندگ يمادر

زنـان   یماندگ عقب یزن ينوال سعداو). 14: 2003 یدري،(الح استو جهل  یانتشرارت، ضعف، خ

 بـودن  یشـرق  یـا بودن  مسلمان یابودن  زن ییدةنه زا داند، یپدرسالار م یعرب را مولود نظام طبقات

  ).30: تا یب ي،(سعداو
  

 ـ  یزن یراننوپا در ا ينقدمکتب  یکعنوان  به ینقد فرهنگ  هچندان مطرح نشده اسـت. از جمل

در مطالعـات   ینقد فرهنگ«عنوان  اب یآرزو رسول ۀمقال ،به نگارش درآمده ینهزم ینکه در ا يآثار

در آن بـه   یسـنده ) است کـه نو 1396» (بزرگ یوشدار یدنرس قدرتشورش گئوماته و به یخیتار
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پرداخـت.   یـران ا یبـه بافـت فرهنگ ـ   یتـوجه  بـی و  یـداد رو ینا ینۀشده در زم نقد مباحث مطرح

» دانشـور از سـه منظـر در مطالعـات زنـان      یمینس» مدل«داستان  ینقد فرهنگ« ۀمقال همچنین

 ـ ينقد را با مکاتـب فکـر   ینارتباط ا یشتر) ب1387(  ییو سـاختارگرا  یسـم از جملـه مارکس  یغرب

) 1397پروانـه (  یتاکنون دو پژوهش صورت گرفته است: عل یزن ها نامه یانپا یانمطالعه کرد. در م

 ـ  ینقد فرهنگ یکردرو« در عبـداالله   ينقـد  هـاي  یـدگاه د يمـورد  یبررس ـ ی؛در ادب معاصـر عرب

پرداخـت و   یشعر عرب یدر باب نقد فرهنگ یغذام هاي اهیدگطور مفصل به شرح د که به» یغذام

 یرمـد  يهـا  رمـان  يمورد ۀ(مطالع یرانمعاصر ا یاتدر ادب ینقد فرهنگ« در) 1396( ییاحمد ملا

 ۀغلـط جامع ـ  يدر باورهـا  یفرهنگ هاي یشهبه ر» و ساربان) یسرگردان یرةمدرسه، سووشون، جز

داسـتان   یها منعکس شده، توجه نشان داد. پژوهش حاضر، علاوه بر معرف رمان ینکه در ا یرانا

و بـه  ا ةنگاه متفاوت و سـازند  یرندةو دربرگ کند یم یمبه مشکلات زنان را ترس يالسمان، انتقاد و

  زنان و عدم تقابل زنان و مردان است. یتیجنس هاي یشهکل
  

  پژوهش یشینۀپ

  السمان ةغاد. 2-1

معاصـر   ةدر دور یهنگـاران زن سـور   شـاعران و روزنامـه   یسـندگان، نو یناز نامـدارتر  یکیالسمان 

 یـق مسائل و مشکلات زنان را در آثار خود به شـکل عم  یخوب که توانسته است به رود یشمار م به

. آورنـد  یشمار م شاخص مبارزات زنانه به يها از چهره یکیو را ا، يهرروبهبازتاب دهد.  اي یژهو و

لبنـان   ۀزنان یاتچنان است که به ادب گوییم، یالسمان سخن م ةغاداز ادب  که یهنگام«، رو یناز ا

 ).65: 2010 یوسـف، » (پـردازیم  یآن م یايو قضا ها یدگاههمراه با تمام ارکان و اشکال مختلف د

آثـار   یـژه و ، بـه ینیسـتی و آثـار فم  هـا  یشهو تأمل در اند هدر فرانسه و مطالع یسکونت طولان او با

حرکـت   یـن ا يفکر یمبان ترین یدوبوار، با اصل یمون) سي(وجودگرا یستانسیالیستاگز ینیستفم

طـور کامـل،    امر هرگز سبب نشد تا بـه  ینا اما. یرفتپذ یراز آن تأث یآشنا شد و از جهات گوناگون

 مانالس ـسـپارد.   یانبه طـاق نس ـ  یفرهنگ عرب یزو ن یاسلام یشۀاند یخاطر خود را به مبان تعلق

 یآن با بعض ـ يفرهنگ عرب و سازگار یراثو م یشهاند یو بازخوان ینیتا با بازب کوشید یهمواره م

ادب  یـراث نـو بـه م   یبا نگـاه  يزنان عرب بپردازد. و یتبه اصلاح وضع یته،مدرن یدجد یاز مبان

  ).195: 1981معاصر به بار آورد (السمان،  یاتادب يبرا یديجد يدستاوردها یم،قد
  

  البجع جنیةداستان 

 ـ  ۀخـود، در بحبوح ـ  ةساله است که همراه خانواد 45 یزن لبنان یکداستان درمورد   یجنـگ داخل

اسـت، بـر    یـروت از ثروتمندان ب یکیو که البنان مجبور به مهاجرت به فرانسه شده است. همسر 

عنـوان   بـه  یسـت اما حاضـر ن  ،شده یرشدت فق فروش املاك، به یتشدن حساب و ممنوعاثر بسته
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کـار   یطمخالفت همسر، به مح رغم یزن عل یط،شرا ینشود. در ا يمشغول به کار يفرد عاد یک

و سـرانجام   کنـد  یخـود را امتحـان م ـ   یلیمرتبط با مدرك تحص ـ يها د و انواع شغلوش میوارد 

 ياز سـو  یروت،و که در با. کند یکسب م یخود نام يوکار برا موفق، در کسب یرمد یکعنوان  به

و احترام به حقـوق زنـان در    ياز برابر یديجد ي، اکنون با فضابودشدت محصور شده  انواده بهخ

باشـد. بعـد از اتمـام     یـزار ب یعرب ۀجامع یطتا از مح شود یامر سبب م ین. همشود یفرانسه آشنا م

بـه او   يو همسر و شود یفراهم م یروتزن به ب ةبازگشت خانواد يبرا یطلبنان، شرا یجنگ داخل

همـراه خـانواده    یـروت ماندن در فرانسه به شرط طلاق و رفتن به ب ینکه ب دهد یرا م یاراخت ینا

فرهنـگ دو جامعـه،    یسـۀ به خـانواده، بـا مقا   اش یوابستگ ۀرا انتخاب کند. زن با وجود هم یکی

 ییـر متوجـه تغ  یم،تصـم  یـن کـردن ا  اما قبل از مطـرح  ،در فرانسه بماند گیرد یم یمسرانجام تصم

 یـرون همچنان به کار در ب تواند یکه در صورت بازگشت م یابد ید و درموش میهمسر خود  يفکر

  از خانه ادامه دهد.
  

  یبحث و بررس

و  يفکـر  يو به فضاا یحالسمان، نقد صر» البجع جنیة«شده در داستان  مباحث مطرح ترین یاصل

زنـان و   ةمختلـف آن دربـار   هاي یهدر لا یافتهمتصلب رسوخ  یسنت یعرب و مبان ۀجامع یفرهنگ

نکته را خاطرنشان  ینتا ا کوشد یو اما مااست.  یدر جوامع عرب ينابرابر نظام مردسالار يالگوها

 یچبـود و بـه ه ـ   یدر جامعه متک یموروث هاي یشهبر کل یدزنان، نبا ییقضاوت توانا يسازد که برا

تفکـر زنـان    یوة، نگـرش و ش ـ بلکه رفتار، کـردار  یست،زنان ن یتهو یوجه کانون یتعنوان، جنس

  ).132: 1383است (خمسه،  ساز یتگوناگون هو يها است که در اعصار و برهه

مانـدن در غربـت    یـا رفـتن بـه وطـن     یـان م یـد کـه زن با  شود یآغاز م يا داستان در لحظه

است، اما روند داستان کـه   ناپذیرو باور یبمخاطب عج يبرا يو یدکند. در ابتدا ترد گیري یمتصم

اسـت،   یـان در جر یـک خاطرات دور و نزد یتشخص و حرکت رو به عقب و بر محور اول يبا راو

. او سـازد  یهمراه م يتلخ و دردناك و ۀو مخاطب را با دغدغ گیرد یزن برم یکم پرده از دودل کم

رده و هر لحظه را بـا  تجربه ک یسکه در پار پردازد یم یحوادث و لحظات خوب یفدر ابتدا به توص

داسـتان را   یـن ، نقد السـمان در ا یطورکل . بهکند یم یسهمقا یروتدر ب یرتلخ همراه با تحق ةخاطر

  کرد: يبند در چهار موضوع مهم دسته توان یم
  

  گفتمان مردسالار ۀبودن زنان و غلب فرودست. 1

 یـع، صـورت منفعـل و مط   شده است که به یمترس یزنان ةمظاهر سنت در داستان السمان در قالب چهر

هـا   آن یرانـد. تصـو   شده یمتسل یصورت کل در برابر نظام مردسالار جامعه سکوت کرده و در برابر آن به

مـادر، همسـر و    یـک  یو سـنت  یفرهنگ ـ- اي یشـه کل هاي یژگیها و است که بر آن یسنت یزنان یرتصو

داسـتان، متعلـق بـه     یـن در ا یزن سنت ةچهر ینلغلبه دارد. او یو نه اجتماع یسنت یخانوادگ يها نقش
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نظـام   یقت،گفتمان مردسالار فرورفته است. درحق یديبازتول یتطور کامل در هو است که به يمادر راو

و بـه   یرنـد موضـع فرادسـت قـرار بگ    یعنیمردان در موضع قدرت  ۀتا جامع شود یسبب م يمردسالار

تـا موضـع زنـان در     شـود  یسبب م یگرامر از جهت د ینداشته باشند. ا یامکانات جامعه دسترس یتمام

مـردان   يهـا  به خواسته یدنت جامعه، در جهت رسااز امکان یشود و مانند جزئ یتفرودست تثب یتموقع

تنهـا دختـرش را    مادر، نه یکعنوان  و بهاشوند.  یفها تعر آن يو باورها ها یدگاهعمل کنند و براساس د

 یطکـار در مح ـ  یتکه زنان صـلاح  کند یم یدو تأکا تمسخرد، بلکه با کنینم یهمراه یلتحص ۀدر ادام

زجرتنــی «و ازدواج کننـد:   گیرنـد  قـرار  مرد یک توجه موردتلاش کنند تا  یداز خانه را ندارند و با یرونب

أمی: کفی عن القراءة. ستسخرین جمال عینیک، وارفعی هذه النظارات المرعبة عن وجهــک. مــاذا یقــول 

شاهدوک هکذا وأی عریس سیرضی بالاقتراب منک؟ کان بوسع أشقائی الــذکور الأربعــة ارتــداء الناس إذا 

نظاراتهم بسلام أما أنا فکان حلــف أمــی وخــالاتی وعمــاتی یجعلنــی أشــعر بالخجــل مــن نظــارتی وضــعف 

بصری. ولکن غدا الامتحان، فکیف تریــدین أن أذاکــر وأدرس بــلا نظــارة؟ أریــد أن أفــوز بشــهادة هندســة 

الــذکور الأربعــة ارتــداء  دیکور. قالت بلا مواربة: لماذا؟ لتعلیقهــا فــی مطــبخ زوجــک؟ کــان بوســع أشــقائیال

نظاراتهم بسلام أما أنا فکان حلــف أمــی وخــالاتی وعمــاتی یجعلنــی أشــعر بالخجــل مــن نظــارتی وضــعف 

مـه نـده،   بـه خوانـدن ادا   یگـر ) (ترجمه: مادرم مـرا آزار داد کـه د  109- 108: 1994(السمان،  »بصـری

تـو را   یترسناك را از صورتت بردار. مردم وقت ـ هاي ینکع ینداد. ا یچشمانت را از دست خواه یباییز

شود؟ من فردا امتحـان دارم، چطـور    یکحاضر خواهد شد به تو نزد يو کدام داماد گویند یند چه مینبب

شـوم. بـا    یلالتحص ـ ارغف یداخل یوندکوراس ۀدر رشت خواهم یدرس بخوانم؟ م ینکبدون ع يانتظار دار

 یراحت ـ همسرت؟ چهار بـرادر مـذکرم بـه    ۀآشپزخان یوارآن به د یختنآو يچه؟ برا يصراحت گفت: برا

باعـث شـده بـود از     یمهـا  هـا و عمـه   مادر، خاله یاما همدست ،بگذارند و سالم بمانند ینکع توانستند یم

  شرمنده باشم). ینکو گذاشتن ع یناییضعف ب

هـا ذکـر    آن يصـفت مـذکر را هـم بـرا     يصورت عمـد  که به برادرانشخود و  یندختر ب یسۀمقا

 یـن تـاکنون ا «جنس مذکر بر جنس مؤنـث دارد.   يبرتر یرشها و پذ آن بامادر  ۀ، به رفتار دوگانکند یم

 ي). اصـرار مـادر بـرا   232: 1375 یچـه، (ن» نه ما ،اند از همه سرزنش کرده یشاند که زن را ب زنان بوده

هـا   عمـه  یخواستگار به خانه، و همراه یامدنو ن یناییاز ضعف ب یشگیريخاطر پ ن دختر بهنکرد مطالعه

 ی،زن سـنت  یـک تـلاش   ۀنکتـه نهفتـه اسـت کـه هم ـ     ینمادر، در ا یمتصم ییددختر در تأ يها و خاله

 یـو بورد یراست. تفس ـ اي یهنقش حاش یک یرشپذ يو برااآموزش  ینوع ازدواج و به يپرورش دختر برا

 یربـه همـان مس ـ   یـز هستند، اما دختران خـود را ن  یراس يمردسالار یادکه خود در انق یتلاش مادران بر

). 69: 2009 یـو، (بورد» دشمنان خـود هسـتند   ینزنان بدتر«امر است:  ینبر ا یلدل ین، بهترفرستند یم

و  انـد  دهدچـار ش ـ  یتیهـو  یخودبـاختگ  ینوع غلط، به یريپذ ان جامعهیدر جر یمادران سنت یقت،در حق

شـدت   هـا بـه   حالت، آن یناست. در ا یتاهم و کم ی، فرعاي یهکه نقش آنان در خانواده حاش اند یرفتهپذ
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کـه راه   پندارنـد  یم ـ گونه ینا شوند، یم ییدجامعه و خانواده تأ ياما چون از سو ،منفعل، و وابسته هستند

 ـاست که سوژه از طر یو امکان یرمس یدئولوژي،ا«است.  یندرست هم  ـ ،بـا آن  یهمدسـت  قی تـوهم   اب

 اینـد ، در فریقـت ). در حق103: 1391(بـرتنس،   »کنـد  یم ـ یـدا دسـت پ  یتیشخص یکپارچگیکمال به 

کـه   شـوند  یم ـ یبـه موجـودات   یلها تبـد  خود زنان، آن يزنان در برابر مردان از سو یفرودست یرشپذ

 یـت هو یـک بـه   شـدن  یلتبـد  يدختران خود را برا ینوع روند را ادامه دهند و به ینتا ا کنند یتلاش م

بلکـه   ،که در مقابل قدرت قرار داشـته باشـد   یستن یکس یگرسوق دهند. زن د اهمیت یب یا یتاهم کم

و بـه   شـود  یم ـ یلتبـد  پـذیرد  یکـه قـدرت را م ـ   یکس بهو  کند یم یدخود او مناسبات قدرت را بازتول

کـه   یسـت ن يموجـود  یگـر . زن، دیابـد  یم یسیدگردزمان به فاعل قدرت و مفعول قدرت  هم یري،تعب

 ینـی ب سازوکار قدرت، فاقد هرگونه اراده و روشن ینا یتبلکه در تقو ،خود را سرکوب کند يآگاهانه آزاد

و پـدر و   گیـرد  یمورد تمسخر قرار م یزدختر ن یلیتحص ۀرشت ین،برا). علاوه96: 1380دانل،  است (مک

شـدت   انـد، بـه   و حقـوق را انتخـاب کـرده    یپزشـک  ۀرشـت  یلها تحص ـ بابت که پسران آن ینمادر از ا

قال أبی: أحمدی ربک أنها هی التی أختارت الدراسة التی لا قیمة لها لا شقیقها طالب الطــب «خرسندند: 

لحق أو الآخر طالب المحاماة أو الباقون. تصوری کارثتنا لــو أن الصــبیین لــم یدرســا الطــب والمحامــاة وســی

بهما شقیقاهما. ابتسم اخوتی بزهو بالثناء ینهال علیهم باستمرار لمجرد أنهم ذکــور و یدرســون فــوق ذلــک 

دختـرت هسـت    ین) (ترجمه: پدرم (به مادرم) گفت: خدا را شکر کن که ا109: 1994(السمان، » الطب

اسـت   یپزشک يشجوندارد و نه برادر بزرگش که دان یارزش یچرا انتخاب کرده است که ه يا که رشته

مـا را تصـور کـن اگـر پسـرها در       یبت. مص ـیگـر آن دو بـرادر د  یا خواند یکه حقوق م یگرشبرادر د یا

لبخنـد زدنـد.    یم. برادرهـا شـدند  یها ملحق م ـ پسرها به آن یۀو بق کردند ینم یلو حقوق تحص یپزشک

تـر از آن،   انـد. مهـم   شـده خوشـحال   یبشـان ها نص ذکوربودن آن یلدل که تنها به یشیخاطر ستا ها به آن

  ).خوانند یم یپزشک

مشـاغل بـه دو بخـش     یـا از خانه ندارنـد   یروندر ب یشغل یا، زنان مردسالار، در جوامع یطورکل به

–45: 1376 یشـل، پزشـک (م  یاپرستارند و مردان کارفرما  یا یاند: زنان منش شده یمزنانه و مردانه تقس

مسـلط،   ییهـا  صـورت انسـان   معمولاً مـردان بـه   ی،آثار و متون ادباساس است که در  ین) و بر هم46

هـا   در آن یـت را کـه موفق  یمتنوع و مهم يها و نقش شوند یم یدهکش یرفعال، مهاجم و مقتدر به تصو

. در مقابل، زنان معمولاً تـابع،  کنند یم یفامنطق و قدرت است، ا یت،، کفايا اغلب مستلزم مهارت حرفه

عواطـف و عـدم    یت،کـه جنس ـ  يا کننـده  و کسـل  یو در مشـاغل فرع ـ  اند یتاهم و کم یممنفعل، تسل

 ایـن  در یـت ). درنها246: 1388 ی،ناتی(اسـتر  شوند یکرده است، ظاهر م یلها تحم به آن شان یچیدگیپ

را بـا   يو یلیپدر به ازدواج، مـدرك تحص ـ  يمادر خانواده است که بعد از اجبار دختر از سو ینا داستان،

 یـت دار تثب زن خانـه  یـک در نقش  یشههم يو را برااو  کند یم یزانآشپزخانه آو یوارتمام به د يخرسند

و هکذا تزوجت وانجبت صبیا وبنتین وأنا لا أعرف هل أحب زوجی أم لا. ووسط الزغاریــد علقــت : «کند یم

) 110- 109: 1994(السـمان،  » أمی شهادتی فی المطبخ و تم ترویضی بثلاثة أطفال وکثیــر مــن الرفاهیــة
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کـه همسـرم را    دانـم  یآوردم و هنوز نم ـ یاپسر و دو دختر به دن یکازدواج کردم و  چنین ین(ترجمه: و ا

  کرد). یزان، مادرم مدرك من را در آشپزخانه آوها ينه. و وسط شاد یادوست دارم 

کـه دختـر    بپـذیرد  توانـد  یفرهنگ نادرست مردسـالار قـرار دارد، نم ـ   یطرةسمادر دختر که تحت 

امـر عـلاوه بـر     یـن از خانه اسـتفاده کنـد. ا   یروناز دانش خود در ب یابپردازد  یلازدواج به تحص يجا به

متعارض بـا زنـان را در خـانواده     یفرهنگ يها د تا روند انتقال آموزهکن یو را آماده مادختر،  کردن یقربان

  گسترش دهد.
  

  یجنس یتهو یکعنوان  زن به یلتقل. 2

 یبنـدگی است، فر یافته یشهدر جامعه ر يو ۀکه درمورد زن و اندام زنان یمیمفاه یناز بارزتر یکی

 ةدر حـوز  ير پدرسالاریتأث ها ینیستاست. فم یزنانگ يها اندامبه بدن و  او یلزن و تقل يو اغواگر

و  یزنان از زنـانگ  ةت و خودپنداری: ساحت هوکنند یزنان را در دو ساحت برجسته م يفرد یزندگ

امر، قبـل از هـر    ین). ا293: 1382 یرزاده،و مسائل مربوط به بدن زنان (مش یساحت امور شخص

 ،و هـدف آن  شود یم یعموم يو فضا یخصوص يجامعه به دو نوع فضا يفضا یمسبب تقس یزچ

اسـت کـه زنـان صـرفاً      یطیو شـرا  یداتمجموعه تمه یلاغواگر و تحم يها کنترل بدن یاستس

 یلتبـد  یجنس ـ یـت هو یـک ها هستند و بـه   آن یتو رعا یرشخود، مجبور به پذ یتجنس دلیل به

مکـان حضـور مـردان شـناخته      یخی،لحـاظ تـار  است کـه بـه   ییفضا ی،عموم يفضا. «شوند یم

محـدود زنـان بـه     ی. دسترسکند یم یتکه کنترل و اقتدار مردانه را بر زنان تقو یتی؛ موقعشود یم

» درمـورد هـر دو عنصـر زنـان و فضـا دارد      کردن حرمت یب دةیبا ا یکیارتباط نزد یعموم يفضا

 ـ یعمـوم  يحضور زنان در فضـاها  ینبنابرا ؛)3، 2007(فادك،  و عفـت زنانـه را    یپـاک  یاز طرف

 ین. حضور زنان در اکند یدار م خدشه یزفضا را ن یتتقدس و مصون یگرو از طرف د کند می یدتهد

امر در  ینقرار دهد. ا یبنجامد و خود زنان را هم مورد آسیمردان ب یجنس يبه اغوا تواند یفضا م

 يبـه شـکل بـارز    کننـد،  یمردان اسـتفاده م ـ  یهوسران یهتوج يکه از آن برا یافتهن جوامع توسعه

کل صباح أحمد ربی فی المترو لأننــی لســت محاطــة بکتلــة بشــریة زحامیــة فــی «است.  یترؤ قابل

الاجساد المحمومة والاصابع المشتعلة. صحیح أنــه لــم  مدینة مکبوتة والا لتعرضت لاذلال اندساس

یحدث أن تخلی لی رجل مقعده هنا، بالمقابل، لم یحدث أن أهاننی أحدهم مندسا فی معطفــی فــی 

حتــی تثبــت » عاهرة«أو » مشـروع غوایة«زحام الرکض وراء اللقمة، فکل امرأة خارج بیتها لیست هنا 

 کـنم  ی) (ترجمه: هر روز صبح در مترو خدا را شکر م107: 1994(السمان، » العکس کما فی بلدی

وگرنــه مــورد تعــرض  ،ام ســرخورده محاصــره نشــده ياز مــردم در شــهر یکــه توســط انبــوه

 ی. درست اسـت کـه اگـر صـندل    گرفتم یداغ قرار م يها دار و انگشت تب يها بدن ییدگیسا هم هب

بدنش بـه مـن و    ییدنبا سا یسدر عوض ک ی، ولدهد یخود را به من نم يجا ینباشد، کس یخال

 ـ یکبه دنبال  که یدرحال کند، یبه من اهانت نم یمبردن در پالتو دست  ینجـا . در ادوم یلقمه نان م
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 ـ یـا اغواگر  ةپروژ یاطرح  یکاش باشد،  که خارج از خانه یهر زن کـه در  چنـان  یسـت ن بنـدوبار  یب

 یـت هو یـک زنان به  یل، از تقلیروتب ۀجامع زدة یتبا رد تفکر جنس يگونه است). راو آن ینسرزم

 یـۀ نقل یلمـردم و در وسـا   یـان از حضور خـود در م  یرسازيو با تصو کند یشدت انتقاد م به یجنس

هــا أنــا ارتــدی الآن بســیط : «خوانـد  یفرام اي یشهزنان از تفکرات کل يرا به آزاد مخاطب ی،عموم

لمترو. أطــالع الکتــب فــی قطــارات الثیاب. أهرول بحذائی ذی الکعب المنخفض فی الشوارع وأزقة ا

) (ترجمه: 108: 1994(السمان، » الطبقة الفقیرة التی کنت جزءا منها قبل زواجی وأحب حیویة ذلک

و واگـن متـرو بـا عجلـه راه      ها یابانکوتاه در خ ، با کفش پاشنهپوشم یساده م یمنم که لباس ینا

 ـ   استجامعه  یرکه مخصوص قشر فق ي، در مترو شهرروم یم از  یکه من تـا قبـل از ازدواج، جزئ

  آن را دوست دارم). یو سرزندگ خوانم یآن بودم، کتاب م

شدت محکوم کـرده   موجود اغواگر را به یکعنوان  السماندر داستان خود نگاه جامعه به زن به

 یسچـرا کـه زن در پـار    ؛آن انداختـه اسـت   نادرستآن را بر گردن جامعه و فرهنگ  یتولئو مس

بـه حضـور    یکس یا یردقرار بگ یبدون آنکه مورد تعرض شود یظاهر م یدر اماکن عموم یراحت به

  او معترض باشد.
  

  )يمرد در موضع فرادست (مردسالار. 3

 ـاسـت کـه از طر   ياز اشکال ستم بر زنان، نظام مردسـالار  یکی ق تسـلط مـردان بـر زنـان در     ی

ت، بلکـه براسـاس   ی ـعقلان یـۀ بـر پا  نـه کـه   ی؛ تسـلط یابـد  یخانواده، جامعه و حکومت تحقق م

). در داسـتان السـمان،   8: 2003 یدري،شکل گرفته است (الح یرعقلانیمحض و غ يبردار فرمان

هـا   و هرکـدام از آن  گیـرد  یاز جانب پدر، برادران و همسر خود تحت فشار قرار م یاصل یتشخص

مرد مهـم   یناول .یردعجولانه و نادرست بگ یماتیمختلف، تصم هاي یتتا در موقع شوند یم سبب

را مجبـور بـه ازدواج    يخـاطر ثـروت خواسـتگار، و    و است کـه بـه  ادختر، پدر  یزندگ یرگذارو تأث

وجــاء العــریس. کــان «و پاسخ مثبت داده است: ا يجا که دختر معتقد است پدر به ییتا جا کند یم

یء. وکنــت فــی ثریا فی الثالثة والثلاثین من عمره و مــن أســرة عریقــة بیروتیــة و ســیما فــوق کــل شــ

التاسعة عشرة من عمری، متوسطة الجمال و مشاکسة اتــوق للخــلاص مــن اضــطهاد اخــوتی لــی و 

. لم یکــن ثمــة حــوار 
ً
تدخلهم فی تفاصیل لباسی و مواعید خروجی کأنهم من جنس بشری أرقی نوعا

ثروتمند بود ) (ترجمه: داماد آمد. 110-109: 1994(السمان، » بیننا بل قمع و قال أبی نعم للعریس

چهـره بـود. مـن     تر از همه خوش بود و مهم یروتب یلاص ةخانواد یکسه سال داشت و از و یو س

از ظلـم بـرادرانم و    خواسـتم  یعبوس که فقـط م ـ  يا متوسط و چهره یبایینوزده سال داشتم، با ز

 ییخـلاص شـوم. گـو    یمهـا  و قرار ملاقـات  رفتن یرونو ب یدنپوشلباس یاتها در جزئ دخالت آن

بلکـه تنهـا سـرکوب بـود. و      ،ما نبود یانم ییوگو گفت یچبودند. ه ینشجنس آفر ینها از بهتر آن

  پدرم به داماد بله گفت).
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 ۀفرار از ظلـم و سـلط   يبرا یزو تنها به خواست پدر و ن یلیتما گونه یچدختر، بدون ه ینجادر ا

 یـۀ براسـاس نظر «اسـت.   یـده لحظه او را ند آنکه تا  دهد یم يبرادران خود تن به ازدواج با مرد

اسـت و هـر    ياقتدار ینظام يدارا یگرد یواحد اجتماع یاگود، نظام خانواده مانند هر نظام  یلیامو

 یگـران از د یشـتر درآمد، مهارت و اطلاعات) ب یلات،کس به منابع مهم خانواده (مانند شغل، تحص

خــود وادارد و  یــالدر جهــت ام یــتا را بــه فعالاعضــ یرســا توانــد یداشــته باشــد، مــ یدسترســ

همسـر   وچـراي  چـون  یمطلق و ب ۀ). سلط81: 1380 ي،(اعزاز »مهم با او است هاي گیري یمتصم

است که السمان در داستان خود مطرح کـرده اسـت. همسـر     یاز مباحث یگرد یکیزن،  یبر زندگ

امـا   ،خانه نگـه دارد  درد و محصور تا زن را محدو کند یم یسع آید یبه فرانسه م که یزن، هنگام

تا زن بـه   شود یارزش سبب م کم يدادن به کارها و در تنا رغبتی یو ب ينامناسب اقتصاد یطشرا

 ـ  یگاهگاه و ب هاي مهري یامر، ب یناز خانه بپردازد و ا یرونکار در ب توجـع  «دارد.  یشـوهر را در پ

عمـل عنـد أحـد رفـاق      يالقبول بـأ  لکنه کان عاجزا عن» تیرجل الب« یرانیبصمت وهو  یزوج

 ـتعذب عاجزا عن القیوالثراء. کان » ام العزیأ«سهرات  أخبـار الـوطن    ملاحقــةر ی ـشـئ غ  يام بـأ ی

صـمت مکرهـا   یتقـزم و یتـأزم و ی یه الـداخل یک ـکان د یعمل ی. کلما نجحت فیوالخجل من حال

مـرا مـرد خانـه     که یهنگام کشید ی) (همسرم در سکوت درد م115: 1994(السمان، » ار لهیولاخ

و  یـروت ب هـاي  ینینش ـ شـب  يدوستان ثروتمند و رفقا ياز شو یهر شغل یرشاز پذ یول دید، یم

جـز   بـه  يکـار  یچه ـ توانست یو نم کشید ی. او عذاب مزد یسرباز م اش يروزگار ثروت و عزتمند

خاطر من انجام دهد. هر بار که من در کـارم موفـق شـدم،     اخبار وطن و احساس شرم به یگیريپ

اکـراه سـکوت    يورو از  کـرد  یرا تجربـه م ـ  يو خـوار  شـد  یبدتر م ـ یتشو وضعاخروس درون 

  ).کرد یم
  

  خود یگاهزن نسبت به جا یخودآگاه. 4

 ـ یۀزن از خود در سا یک ۀزمان تجرب هم یشالسمان با نما و از خـود  ا ۀفرهنگ مردسالار، و تجرب

هـا   آن یمزنان و ترس ـ يها ضعف یشنما يجا به یتی،جنس هاي یشهنظام برابر و فارغ از کل یکدر 

در  نشـدن  یمداده است که با تسل یشنما یانگرها را سرکش و عص آن یع،سرخورده و مط یبه شکل

احقـاق حـق    يهـا را بـرا   آناز تفکـر فرهنـگ نـاقص،     یو موهم ناش ـ یالیخ یتوضع یکبرابر 

بـر   یهو با تک یو فرهنگ یاجتماع ۀالسمان در دو عرص یاصل ةکند. مبارز یقخود تشو شدة ییعتض

 ۀها به جامع ـ و ورود آن یلتحص ۀجامعه در باب زنان، خصوصاً ادام یموروث يبودن باورها نادرست

بلکـه   یسـت، کار ن یرويها به ن آن یلکردن زنان و تبديبعد کار است. السمان هرگز به دنبال تک

و بـه  یاسـی و س یمختلـف اجتمـاع   يهـا  زنـان و حضـور آنـان در عرصـه     یلبه تحص ياصرار و

داسـتان، زن بـا    یـن اسـت. در ا  يو مادر يدر کنار نقش همسر یاجتماع ییها گرفتن نقش عهده

محل کـار، و شـرکت    منزل تا ۀو فاصل یعموم یۀنقل یلورود به بازار کار، اصرار به مطالعه در وسا
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 یـدي جد یتو هو یدهرس یاز آگاه یمطلوب یاربس یتدر باب زنان، به وضع یآموزش يها در برنامه

از فقـر و   یـز خـانواده را ن  ي،فـرد  یآن در زندگ ةبر ثمر علاوهکرده است که  ینیخود بازآفر يبرا

تـه و موجـب   مرحلـه شـکل گرف   بـه  زن، مرحلـه  یخودآگـاه  ینجانجات داده است. در ا یدرماندگ

 یکـرد را همسو با رو یشخو یعرب یراثیو م یسنت یدگاهشده است. السمان، د يکامل و ییشکوفا

است که  گونه ینعنوان مادر قائل است و ا زن به يوالا برا یگاهیکه جا داند یزن م يآزاد یندتم

بـه   یبیباشـد بـدون آنکـه آس ـ    یروزاست که در کارش موفق و پ یندر ا یزن عرب يآمال و آرزو

 ۀنامطلوب جامع یتاز وضع ی). زن با آگاه37: 2006خانواده و فرزندش وارد شود (السمان،  یانک

 ولم أعد قادرة علی التکیف مــن جدیــد مــع مجتمعــات . «یستحاضر به بازگشت ن یروت،ب
ُ

لقد تعبت

 م
ُ

ن التفاصــیل تقوم یومیا بإذلالی وباهنتی بصورة مباشرة فی صغائر الحیاة کلها وکبائرها. هنا ارتحت

الصغیرة کلها التی کانت تهیننی فی وطنی ولا أعرف کیف أرد علیها إذ تبدو جزءا من العادات السائدة 

التی لا تتوقف عین للاحتجاج علیها. لم أعد أشعر أنه من العادی والقبولأن أهان لمجرد أننی امــرأة 

فی الغربــة والشــقاء بأســنانی کمــا  ولا یحق لی السفر إلا بإذن ذکر وأنا التی حملت ذکور أسرتی کلهم

تحمل القطة صغارها. ولم أعد راغبة فی سماع الحکایا أو قراءتها فی الصحف عن الرجل الــذی ذبــح 

أخته لسلوکها الذی لم یعجبه وعن الذی طلب زوجته إلی بیت الطاعة و عــن الــذی تــزوج أکثــر مــن 

 یـق تطب اي هدوباره خـودم را بـا جامع ـ   توانم یام و نم ) (ترجمه: خسته119: 1994(السمان، » إمرأة

مشـغول اسـت.    یزنـدگ  یزودرشتمسائل ر یبه خوارکردن من در تمام یماًبدهم که هر روز مستق

چگونـه بـه آنجـا     دانم ی، خلاص شدم و نمکرد یکه مرا در وطنم خوار م یمسائل ۀاز هم ینجادر ا

وجـود داشـته    یلـی آن دل يبرا ینکهشده است بدون ا یلتبد یکارها به عادت ینکه ا یبرگردم وقت

زن هسـتم و   یککه من  یلدل یناست تنها به ا يکارها عاد ینکه ا یرمبپذ توانم ینم یگرباشد. د

 يمردهـا  ۀزن، هم ـ یـک عنـوان   من به که یدرحال ؛مذکر حق ندارم به سفر بروم یک ةجز با اجاز

 ـ  ؛با دنـدانم حمـل کـردم    یام را در غربت و بدبخت خانواده  کـه  یگربـه هنگـام   یـک ل درسـت مث

هـا درمـورد    ها و خواندن روزنامه داستان یدنبه شن یلیتما یگر. و دکشد یرا به دندان م یشها بچه

بخـوانم کـه    ياز مـرد  یـا . نـدارم  يدر برابـر و  یدختر توسط برادرش به جرم سرکش یککشتن 

  که چند تا زن دارد). يمرد یا کند یم ینهمسرش را مجبور به تمک

زن و مرد، بـا رد اجبـار زنـان بـه ازدواج،      ینبدرست از عشق  یالسمان با خوانش ین،براعلاوه

هـا را در   خود بـه همسرانشـان عشـق بورزنـد و آن     ةو اراد یلم يتا از رو کند یم یقها را تشو آن

بـا   السـمان است.  خواهانه يو آزاد یباز یارو به عشق بسا یدگاهکنند. د یاري یسخت زندگ یطشرا

است و مثل مـا   ییباید. مرد موجود زیا، دوست بداریزنان دن يکه ا کند یزنان اعلام مصراحت به 

سـت کـه بـه زن ظلـم     ین ید. مرد تنها عاملیاز او، به او کمک کن يروید و پیتقل يجا نواست. بهیب

اسـت   ي. ضـرور دارنـد  ی، استعمار و... است که بر هردو ستم روا میماندگ ن عقبی، بلکه اکند یم
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 ی،زنـد (مـدن  یمشترکشـان برخ  ین دشـمن واقع ـ یه ایآگاهانه، زن و مرد عل یهمبستگ کیکه با 

قصــیر القامــة  صرت أنظر إلیه للمرة الأولی عاریا من ثروته وسطوته، إنــه نصــف أصــلع). «78: 1385

بکرش مستدیر لطیف کاستدارة وجهه، وله عینان ضعیفتان فوق أنف عریض وفم واسع. امتلأ قلبــی 

وحین ضممته إلی صدری کطفل خائف فی الظلام خیل إلــی أننــی للمــرة الأولــی أخطــو حنانا علیه، 

 فی قاعی لمجرد أننی إمرأة. شعرت أن خوفــه یقربنــا مــن بعــض 
ً
درب حبه. إنه مذعور کما کنت دائما

کما لم یفعل یوما ماله. تکشفت طباع زوجی عن رقة مفرطــة وقــدرة علــی الحنــان والعذوبــة نحــوی: 

بــی، یســاعدنی فــی اعمــال المطــبخ لا یبخــل بدعاباتــه علــی وعلــی أولاده متهمــا یشفق علی من تع

از  یبار خال یناول ي). (ترجمه: برا114: 1994(السمان، » بشؤونهم بعیدا عن الدیکتاتوریة الشـــرقیة

 يمانند گـرد  وار یرهاش دا کوتاه و شکم گنده دکچل بود و قیمهثروت و قدرتش او را نگاه کردم. ن

دماغ بزرگ و پهن قرار داشت و دهانش بزرگ بود.  یک ياو بالا یفد و دو چشم ضعصورتش بو

 یدهکـودك ترس ـ  یکمثل  کهدر آغوشش گرفتم  که یشد. هنگام یو پر از مهرباناقلبم نسبت به 

مـن کـه بارهـا و بارهـا      مثل ؛بود یدهبار احساس کردم که دوستش دارم. او ترس یناول يبرا ،بود

 ؛کرد یکبودم. احساس کردم که ترس او ما را به هم نزد یدهزن بودم، ترس خاطر که ینبه ا فقط

و در ا ییمهربان همسـرم را کشـف کـردم و توانـا     یۀکه ثروتش نتوانست انجام بدهد. روح يکار

خانـه کمـک    ي، به من در کارهاکند یم يمن دلسوز يام برا خسته یعشق و محبت به من. وقت

  است). یدبع یشرق یکتاتوريمرد با د یککه از  يکار کند؛ یم یشوخ یمها . با من و بچهکند یم

دسـت آمـده    فرهنـگ مردسـالار بـه    ياجبار يزن به همسر که به دور از فضا ۀعشق صادقان

با همسـر در انجـام امـور     یو همگام یمحسوس مرد نسبت به زن و خانواده، همراه ییراست، تغ

 یبخـود آس ـ  ۀجامع ـ زدة یتجنس ـ ينان، از فضامانند ز یزکه مردان ن دهد ینشان م یمنزل، همگ

 هـاي  یشـه خود را در برابـر همسـر خـود نشـان دهنـد. کل      یاحساسات واقع توانند یو نم بینند یم

هـا بـر زنـان     آن یمنف ـ یر؛ اگرچه تأثگذارند یم یمنف یريهم بر مردان و هم بر زنان، تأث یتیجنس

. از شـوند  یو فرودسـت مطـرح م ـ   یفجنس ضـع  عنوان به ها یشهکل ینآنان در ا یراز ؛است یشترب

 یتشـان احساسـات و انسان  ۀجانب ـ همـه  ییمـردان را از شـکوفا   یتیجنس ـ هـاي  یشهکل یگر،طرف د

و  اعتنـایی  ی، ب ـيسـمت خشـونت، رقابـت، پرخاشـگر     بـه  یشترد هرچه بشو یم سببو  دارد یبازم

  ).35: 1376 یشل،روند (م یشپ احساسی یب

زن و مـرد داسـتان خـود ارائـه داده      یتمتفاوت از شخص ـ ةچهردو  ی،السمان با مهارت خاص

نادرسـت و   یتیجنس ـ هـاي  یشـه از کل یو در حصـار انبـوه   یـروت هـا در ب  چهـره از آن  یکاست: 

به دور از هر  يبرابر و تفکر يا ها در جامعه چهره از هرکدام از آن یکو  زده یتجنس يها قضاوت

 کنـد  یازدواج م ـ يو با مرد دهد یپدر م ۀتن به خواست یاحتر به یروت. زن در باي یشهنوع تفکر کل

ها با وجـود داشـتن    و سال شود یبردار همسرش م و فرمان یعکه دوستش ندارد، بعد از ازدواج مط

آرام و بـه دور از   ییفضـا  یۀدر سا یس،اما در پار شود، یدر آشپزخانه محصور م ی،مدرك دانشگاه
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سـخت   یاربس ـ یطیو در شرا گیرد یزن باز پس م یکنوان ع خود را به یتهو یتی،جنس يها تنش

و خـود و خـانواده را نجـات     کنـد  مـی شده اسـت، مقاومـت    یممرد خانه در برابر آن تسل یکه حت

غلط فرهنگ در بـاب   ياز باورها یرويبا پ یطولان یاربس یمدت يو براا. در مقابل، همسر دهد یم

و، خـود را فـرد اول   اهمسر خود در خانه دامن زده است و با ابراز قـدرت در برابـر    یادزنان، به انق

 زدة یتجنس ـ يهنگام دورشدن از فضا یزو ناو درشت مطرح کرده است. اما  یزر هاي گیري یمتصم

در خانـه   ياست که حصر و یرفتهپذ ینکو ا یندهمسر خود را بب هایی ییتوانسته است توانا یروتب

با مـردان نـدارد،    یصراحت اعلام کرده است که مشکل . السمان بهیستن یکار درست عنوان یچهبه

زنان، فرهنگ جامعه است. السمان هرگز مـردان را مقصـر    یتوضع يدر نابرابر یبلکه مقصر اصل

 ـ یتیجنس هاي یضتبع یاصل کـه اکثـر    یدارد اشـتباه  یـده ، بلکـه عق دانـد  ینم ـ یدر فرهنگ عرب

ها ضد جنس مـرد   آن ةمبارز کنند یاند آن است که فکر م مرتکب شده زن یسندگانها و نو انجمن

و  ي، اقتصـاد یخی، تـار یعوامل اجتمـاع  مانند يگری. عوامل دیاجتماع یماندگ است نه ضد عقب

 ـ   ز بـه یها را ن د آنیوجود دارند که با یکدئولوژیا آن اسـت کـه از    یحسـاب آورد. مشـکل زن عرب

د توجـه داشـت   ی. اما بابرد یخود رنج م یو اجتماع یاسیس، ی، فرهنگيحقوق اقتصاد شدن یمالپا

 یـابی و زنـان را بـه باز  ا). 77: 2009ز هسـتند (السـمان،   ین ین مشکلات مشکلات مرد عربیکه ا

 يهـا  را در کشـمکش  اش یزنانگ یدو، زن امروز نباا. از نگاه خواند یخود فرام ةشد فراموش یتهو

در غـرب   یـی گرا زن يها اشتباه بزرگ جنبش یراز ؛بسپارد یبا مرد، به فراموش یاسیو س ياقتصاد

و  کنـد  یادراك م ـ یقـی معتبر و حق یفتعر یگانهو جهان را  یزمردانه از هر چ یفاست که تعر ینا

 يتـر  محکـم  یونـدهاي که از پ یاما زنان شرق ،سپاردیم یو احساس مادرانه را به فراموش یزنانگ

 ـ    دخو یلاص يها با ارزش نشـوند و   یاشـتباه  ینبرخوردارند، هنوز فرصت دارنـد کـه مرتکـب چن

نکتـه   یـن ). السـمان بـر ا  23: 1392و فرزاد،  يکنند (احمد یخود زندگ ۀهمچنان با ادراکات زنان

غلـط   یدئولوژيدر گفتمان و ا یشهزن و مرد در جامعه ر ینب یتیجنس هاي ياصرار دارد که نابرابر

کرده است تا بـا نقـد    یو سعا. یستندن یمقصر اصل ییتنها مردان بهحاکم بر فرهنگ عرب دارد و 

بالقوه و بالفعـل   هاي ییداستان خود، براساس توانا یتشخص یتهو یابیو باز یتجنس هاي یشهکل

تفکـر جامعـه در بـاب     یوةش ـ یشـکن  شـود و بـا شـالوده    یـادآور را  ها یشهکل ینا ییرپذیري، تغيو

شـدت   دهد. کنش قهرمان داستان السـمان، بـه   ییرتغه زنان را ، نگاه جامعه بیتیجنس هاي یشهکل

 یـابی باز يبـرا  یدر جامعه است. السـمان، خودآگـاه   يزدا و خلاف گفتمان مسلط مردسالار تنش

و اداسـتان   یـان داسـتان قـرار داده اسـت. جر    ینا برندة یشپ یمستقل زنانه را عنصر اساس یتهو

در برابـر فشـار    یاصـل  یتشخص شدن یمداستان، منتظر تسل ياست که خواننده تا انتها يا گونه به

 يو بـا هوشـمند   یـت اما السـمان درنها  ،است یاجتماع یتدادن موقعو ازدست یروتبازگشت به ب

و عـلاوه بـر انتقـاد از    ا يهـا  . در داسـتان دهـد  یم ـ ییـر تغ یترا به نفع شخص یانخاص خود، جر

نـزد   هـا  یشهکل یناز ا يا باختن پاره و رنگ تنرف ینصورت واضح شاهد ازب به یتی،جنس هاي یشهکل
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  .یممردان هست
  

  گیري نتیجه .4

 ـ  زده یتاز تفکر جنس یحداستان السمان با انتقاد صر  یدنکش ـ چـالش و بـه  یو نادرست جوامـع عرب

زنـان در داخـل    یجوامـع، منطـق فرودسـت    یـن منسوخ و موروث فرهنـگ ا  یتیجنس هاي یشهکل

آن  ۀبرسـاخت  يو مبـاد  یتبا مرکز قراردادن جنس السمانخانواده و جامعه را متزلزل ساخته است. 

کرده  یممستقل و موفق ترس یتهو یکعنوان  شدت مخالفت کرده و زن را به در قضاوت زنان به

 یخود را نف ـ ۀجامع یو اجتماع یطور کامل بافت فرهنگ که السمان، هرگز به یحتوض یناست. با ا

عنـوان مقصـر    و هرگز به مردان بـه ااست که  ینالسمان ا يها داستان یتحائز اهم ۀ. نکتکند ینم

معاصـر شـکل    ینیسـتی فم هـاي  یاندوگانه را که در جر يها تقابل یجهو درنت کند ینگاه نم یاصل

 یشـتري مـود ب ن یامر زمان ین. اکند یشدت رد م دادن مردان است، به گرفته و به دنبال مقصر جلوه

بـاز   ییـر تغ يد و راه را بـرا ونش ـ مـی  یمحـق زنـان تسـل    به يها که مردان در برابر خواسته یابد یم

 یشـۀ و اند یگفتمان مردسـالار جامعـه در برابـر آگـاه     یعو مط ی. تقابل تفکر زنان سنتگذارند یم

 یارهـاي زنـان بـا مع   یـق تطب بار یانز یراتبرابر، تأث یو فرهنگ یاجتماع یطمستقل برخاسته از مح

  .دهد ینظام مردسالار را نشان م یسنت
  

  

 منابع

  ، تهران: رامین.ها و مفهوم فرهنگ تعریف). ۱۳۵۷آشوری، داریوش (
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). النقد الثقافی، تمهید مبدئی للمفاهیم الرئیسیة، ترجمه وفاء ابراهیم و رمضان ۲۰۰۳ایزابرجر، أرثر (
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  ، تهران، روشنگران و مطالعات زنان.ها دیدگاه

، »رسیدن داریوش بزرگ قدرت نقد فرهنگی در مطالعات تاریخی، شورش گئوماته و به). «۱۳۹۶رسولی، آرزو (
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نوذری، تهران: فرهنگ  حسینعلی ، ترجمۀهای گفتمان ای بر نظریه مقدمه). ۱۳۸۰مک دانل، دایان (
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