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Today, feminist ideas and images are a suitable tool for checking the feminist level of the 

work, its author and the extent to which it has a feminist structure. In the meantime, the 

theory of the four dimensions of "Elaine Showalter" including the biological, cultural, 

psychoanalytical and linguistic approaches provides this opportunity for women's criticism 

work, and by relying on it, the position of women can be in the literary works of female 

writers and male writers recognition. Therefore, the present research has selected a novel by 

by Ahlam Mosteghanemi "Body memory" and a novel by an Iranian female writer Nasim 

Marashi entitled "prune" for criticism of women's writing and based on the linguistic 

dimension of Elaine Showalter's theory. It can be said that both novels are in the stage of 

feminism. Therefore, due to the fact that the novels belong to the feminist and feminine 

writing tradition, they significantly have the characteristics of female criticism. In terms of 

the use of linguistic components, for example, the word hey related to colors and its 

abundant and combined use, as the main component of women, it has occupied the most 

place in both works. However, regarding the vocabulary related to women, this component 

has a lower frequency in both works. Detail and short sentences are widely used in both 

works. This linguistic component has been used explicitly and repeatedly with less 

interference from culture and the transfigured minds of village characters from the heart of 

cult significantly. 
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میزان تأثیر رویکرد فمینیستی در ساختار اثر رسی بر، ابزار مناسبی برای فمینیستی های نگارها ها و امروزه ایدهدر متن 
بیستم، این فرصت را برای نقد  ۀسد یکاییمنتقد نامور آمر« ین شوالترال»در این میان، نظریه ابعاد چهارگانه  .است ادبی

  جایگاه زنان را در آثار ادبی نویسندگان زن و مرد شناخت. از این توان یسازد و با اتکا بر آن م زنانه اثر فراهم مینوشتار 

 ةذاکررمان  شوالتر، تحلیلی با تکیه بر نظریة-روش توصیفی رویکرد آمریکایی در ادبیات تطبیقی و رو پژوهش حاضر با
و آن را  هقد نوشتار زنانه برگزیدایرانی( را برای ن) یمرعشاز نسیم  هرساز احلام مستغانمی )الجزایری( و رمان  الجسد
های زبانی زنانه و تعلق هرکدام از  تا میزان کاربرد مؤلفه کند مطالعه می شوالتر الین ةبعد زبانی از ابعاد چهارگان ةبر پای

ی ها هردو نویسنده در کاربرد مؤلفه ،مطابق دستاوردهای تحقیق .های نوشتاری مشخص و شناخته شود نتآثار به س
 اند و با اطمینان خاطر و با تکیه بر استقلال زنانه به نگارش اثر پرداخته و در مطابق قواعد نوشتار زنانه عمل کرده زبانی
ت، میزان کاربرد برخی از عناصر زنانه مانند پرداختن به اند. از جهت تفاو دهکرگفتمان زنانگی را تقویت  یجهنت

زیرا با اینکه در رمان مستغانمی شخصیت  ؛در رمان مرعشی بیش از رمان مستغانمی است نگری یها، جزئ واژه رنگ
در هر دو  صرف است. ةرمان مرعشی زنان ، امامرد داستان نیز حضور و نقش فعالی دارند های یتشخص ،اصلی زن است

 .شود یمینیسم و ورود به سنت مؤنث دیده فماز سنت  رفت برونی اندکی از تلاش زنان برای ها نشانهان رم
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 مقدمه. 1

معاصر در میان کثرت الگوها  ۀنوشتار زنانه از مسائل مهم و ممتازی است که در دور کنارنقد زنانه در 
گفتمار   سمر . زمانی که کشممکش بمر   آمد یدپدو جستارهای جدید نقدی، در قلمرو ادبیات و نقد ادبی 

ت ادبیما  عنوان بههمچنان ادامه داشت و بسیاری از منتقدان قائل به تخصیص ادبیاتی « ادبیات زنانه»
ممیلادی   1221 یما  1221سمال   دربرای اولین بار  شوالتر ینبخشیدن به آن نبودند، ال زنانه و استقلال
مردانه تحلیل و بررسی کرد. او قائل به  یها معیارها و سنت برحسبنباید آثار زنان را »اظهار کرد که 

را در تماری    یسمی نو زنانمه زنانه برای نقد آثار شد. وی بعد از اینکه مراحمل   یها وجود ضوابط و مؤلفه
را دقیمق و روشممند    ییسمازوکارها معاصر شرح داد، با شرح و بسط رویکردهای چهارگانه تلاش کرد 

. (Showalter, 1986: 3) معرفمی کنمد   فمینیسمتی نوشمتارهای   یطورکل بهبرای بررسی آثار زنان یا 
چارچوب و ابعاد مختلفی بمرای   درنظرگرفتن، هدف اصلی این نقد که به نقد وضعی زنان شهرت دارد

نقد مردانه یکمی   یها زنان است. گرچه عنوان رویکردهای نقد وضعی زنان عام با مؤلفه آثار ادبی نقد
کمه آن را از نقمد و    دانمد  یمم  همایی  یژگمی را متصف بمه و  یا جزئی هر مؤلفه طور بهاما شوالتر  ،است

 کند. معیارهای حاکم بر نقد مردان متمایز می
و افزایش چشممگیر نویسمندگان زن، ضمرورت طمرح و      ها ینیستفم های یتل تشدید فعالبه دنبا

هما   . در پی این جریانات و از پایین به فرازآمدن زنان و سهم آنشد نقد زنانه بیشتر احساس می ةتوسع
نقمد بمه    ةدر عرص را جامعه و دخالت در فرهنگ و زبان جامعه، این نقد استقلال زنان یریگ در شکل

نقمد ادبمی کشماند. امما چنمین جریمانی همچنمان نوپما و نیازمنمد           ةها را به پهن و آن خترسمیت شنا
بمرای آگماهی از تممامی جزئیمات و مواضمو موجمود اسمت.         یتمر  بیشتر و تحقیقات کامل یها تلاش

نه تمر و مردسماارا   مانمده  نوشتاری عقمب  یها همچنین بررسی این نقد در آثاری که همچنان از سنت
منجر شود. همچنان که بررسی  یتوجه تواند به دستاوردهای علمی و فرهنگی قابل ، میکند یتبعیت م

 .کنمد  یتر م و خصائص آن را کامل ها یژگیشناخت نقد زنانه و و ةآن در ادبیات دیگر کشورها نیز حلق
 شود یم مطالعهه جنسی زنان یها نوع نقد مؤلفه»نقد وضعی زنان که واضو آن شوالتر است،  یةدر نظر

زنانه با عناصر مورد بررسی در یک اثمر مردانمه    ای یشهو مباحث کل ها یتکه مضمون مهم آن، شخص
یمک   ةمثابم  های ممتاز خود به است. معمواً نقد نوع وضعی زنان حاوی نگرش مختص زنانه با ممیزه

(؛ بنمابراین پمژوهش   Ibid: 216) «اسمت گر نسبت به فرهنگ، فیلم یا یک اثر ادبمی و هنمری    نظاره

از نسیم مرعشی، « هرس»رمان از احلام مستغانمی و « الجسد ةذاکر»تر رمان  یقدقحاضر با مطالعة 
برای دوری از اطناب و بسط سخن به بررسی تطبیقی یکی از ابعاد چهارگانمة سمنت نوشمتاری المین     

 اند از: عبارت پژوهش یها پرسش پردازد. می شوالتر، یعنی بعد زبانی
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از مراحمل   یمک  کداممتعلق به « هرس»و « الجسد ةذاکر»ی ها رمان ،الین شوالتر ةنظری براساس
 الین شوالتر هستند؟ ةنظری برحسبسنت نوشتاری 

و « الجسمد  ةذاکمر »ی ها رمانهایی میان  و شباهت ها تفاوتچه  ،رفته کار بهی ها مؤلفهبا توجه به 
 وجود دارد؟« هرس»

 

 پژوهش پیشینۀ. 2

از این  یک یچهاما  ،نوشته شده است «الجسد ةذاکر» یژهو بهدو رمان  نیا درمورد ی زیادیها پژوهش
هما   ایمن بررسمی   ةاز جملاند که  پرداختهن از دیدگاه نظریه شوالتر زبانو  یع زنانگوبه موضها  پژوهش

 اشاره کرد: زیربه موارد  توان یم

 -فوضمی الحمواس    - الجسمد  ةذاکرأحلام مستغانمی ) ثلاثیةالخطاب الواصف فی » نامة یانپادر 
گفتممان   همای  یمک و تکنابمزار   ،یختشمنا  زبمان  یمدگاه د از، نویسنده فلاح هحسینبه قلم (« عابر سریر

 الجسمد  ةذاکمر  روایةة»مقالمه  در  بررسمی کمرده اسمت.   « بارت»و « ژنت» یةنظروصیفی را براساس ت
بین مستغانمی و اثمرش و نیمز    ة( اثر عاطف البطرس، رابط2112« )لأحلام مستغانمی والأفق المفتوح

 های رمان بررسی شده است. شخصیت

شمکوه   ة( نوشمت 1021) «مسمتغانمی نوشمته احملام    الجسد ةذاکرزبان و جنسیت در رمان » ةمقال
زبان و جنسیت در  ةبا تحلیل رابط ،که در عنوان و اهداف شبیه پژوهش حاضر استالسادات حسینی، 

کمه   گرفتمه اسمت  رسی کرده و نتیجه بررا  الجسد ةذاکربافتار متن و به روش توصیفی تحلیلی، رمان 
های شخصی و اجتماعی، زندگی در میهن  نگارنده با رویارویی مضامینی مثل زبان زنانه و مردانه، بیم

 یوۀاز انقملاب، بما کماربرد هدفمندانمه از زبمان و بمه شم        و بعمد قبل  ها یتشخصو سرگردانی و نقش 
نمه بمه تصمویر    از زن عربی و کنشش با زبان غالب مرداتازه  ای منظر جنسیت، گونه ازساختارشکنانه 
 ةایرانی و الجزایری بر پای ۀتطبیقی دو نویسند ةبه نقد زنان ،در پژوهش حاضر که یدرحال ؛کشیده است

ی هما  سمنت از آثمار بمه    هرکدامی زنانه و تعلق ها مؤلفهشود تا میزان کاربرد  میشوالتر پرداخته  ةنظری
 .دشونوشتاری مشخص و شناخته 

 ةنظری اساسالجزایری بر ةسنت نوشتاری زنانه در چهار رمان زناننقد و تحلیل ( »1211) ةمقالدر 
گانمة   با تکیه بر مراحل سه روش تحلیل محتوای کیفی و هب ،رانهمکااز محمد جرفی و « الین شوالتر
و سیر تحول تقلیمد   خته شدهنویسندگان زن الجزایری پردا از، به بررسی چهار اثر داستانی الین شوالتر

آممدن بمه خودآگماهی،     نائمل  یتدرنهازن الجزایری به اعتراض و شورشی آگاهانه و  نویسندگان ةزنان
  .اده شده استهمچنین میزان موفقیت آنان در انعکاس صدای زنان در رمان نشان د
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احملام   ةگان های سه رمان یشناس جامعهنقد » ةمقال در (1020عزت ملاابراهیمی و علی صباغیان )
، بمه تحلیمل آثمار احملام     ختیشمنا  جامعمه نقمد   براسماس ، («گرا جامعهمستغانمی )با تکیه بر رمانتیسم 

آثمار   گرا در رمانتیسم جامعه در چارچوب رمانتیک است، ای هرچند وی نویسنده اند. هپرداختمستغانمی 
انند حقمو  زنمان،   م یپردازد. او از قضایای وصف حاات فرهنگی و اجتماعی سرزمینش می خویش به

همایی   گوید و دردها و زخم های اجتماعی سخن می فقر فرهنگی، رویارویی سنت و مدرنیته و آشفتگی
 .کند یمشده، بررسی و تحلیل  واردرا که از جانب استعمار بر بدنه جامعه 

( از تهمینمه  1022) «نسیم مرعشمی  ةنوشت هرسافترا  زنان و تحلیل آن در رمان  ةنظری» ةمقال
افترا  و استقلال بمراهین و نیمز اسمتقلال     ةبه روش بررسی مضامین، نظری ،رانهمکازاده و  شجاعت
 است.کرده فمینیستی بررسی  های دیدگاه یةبر پا هرسدر رمان  را زنانه

 هب« اثر نسیم مرعشی هرسبررسی ادبیات اقلیمی در رمان » ةمقالدر ( 1211) تاج پرهیزکار زرین
 ورسموم  آداب، وهوا آبادبیات اقلیمی مانند گویش، پوشش، غذا،  یها شاخصتوصیفی، -روش تحلیلی
با توجه به آنچه ذکمر شمد، پمژوهش حاضمر همم از نظمر        .ده استکربررسی « هرس»و باورها را در 

در بعمد زبمانی    ،بر تحلیل توصیفی و تطبیقمی  و علاوه استو هم از نظر ساختار، پژوهشی نو  موضوع
گشاید که فهمم   ای می های تازه الین شوالتر، برای خواننده دریچه ةسنت نوشتاری زنان براساس نظری

 را به دنبال دارد. یهما درونبهتر موضوع و 
 

 پژوهش یروش شناس. 3

از  یمری گ بهمره تحلیلی با رویکرد ادبیات تطبیقی مکتب آمریکمایی و بما   -روش توصیفی هباین مقاله 
همای   در برخمورداری از مشخصمه   پسانوگرازن  ۀهای دو نویسند ها و تفاوت شباهتالین شوالتر  ةنظری

 .دکن یشوالتر را بررسی م ةمؤلفدر  یسینو زنانه یها نوشتار زنانه و میزان تعلق به سنت
 

 یچارچوب نظر. 4
 شوالتر با سه مفهوم اصلی مواجه هستیم: ةبراساس نظری یسینو زنانهدر سنت نوشتاری 

نویسمندگان زن از   ،واسنت زنانه از نظر شوالتر اولین مرحله از مراحل نوشتاری زنمان اسمت. از نظمر    
کردنمد. برخمی از    مردانه تبعیمت ممی   غالباًشناختی  زیبایی معیارهایکردن  هنجارهای مردانه برای درونی

زنمان در   مسمائل ان اغلب مربمو  بمه   آناند. کارهای  به قلم برده ان حتی با اسامی مستعار مردانه دستآن
کننمد و   ارائمه ممی   یشمان ها نوشمته ان اغلب نوعی احساس آمیختمه بمه گنماه را در    آنخانه و اجتماع بود. 

 .(Showalter, 1986: 21) «اند داشتههایی در نوشتن  محدودیت
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 ةبا اینکه در برخی آثار مرحلم  ،نظر شوالتر نامد. از یمشوالتر دومین مرحله یا سنت را سنت فمینیسم 
دوم آغمازی حقیقمی بمرای     ةمرحلم  ،رسمد  صدای اعتراضی خاموش بمه گموش ممی    یختهوگر جسته اول،

 آید. می شمار بهاعتراض زنان 
سوم سنت مؤنث نام دارد. شوالتر بر این باور است که زنان نویسمنده در ایمن مرحلمه نموعی      ةمرحل 

های سنت زنانمه، دیگمر    آمدن بر محدودیت مرحله با فائق اینآفرینند. نویسندگان  محورانه می داستان زن
زنمان تولیمد    بینند. رمانی که در این مرحله توسط دوم در خود نمی ةهای اعتراضی مرحل نیازی به واکنش

برخوردار است و محتوای جدیمد خمود را کمه بیمانگر      مفمینیس ةا مرحلباز لحن و بیانی متفاوت  ،شود می
دهمد.   دیمد ارائمه ممی    ةپمردازی و زاویم   در ساختاری جدیمد از شخصمیت   ،استبینش اجتماعی رشدیافته 

ی، شمناخت  زبمان شمناختی،   زیسمت »سوم است که خود چهار قسم  ةی سنت زنانه مربو  به مرحلها مؤلفه
ها و  واژه دهد چگونه شناختی نشان می بعد زیست براساس یلتحل (.Ibid: 22) دارد« فرهنگی، روانکاوانه

ی بمه  ختشمنا  کنمد. بعمد زبمان    کمک ممی  ها آن یو جسم کلام نویسندگان زنان به بیان تجربیات جنسی
پردازد. بعد فرهنگی بیانگر آن است که چگونه جامعمه   های زبانی نویسندگان زن و مرد می تفاوت ةمقایس

روان را در ادبیمات   و کمنش بعد روانکاوی تأثیر  یتدرنهازنان تأثیرگذار است.  یها گیری نگرش در شکل
 .کنیم یمبعد زبانی را بررسی در این مقاله (. Showalter, 1997: 216-220) گذارد نقد می ةزنان به بوت

 

 موضوع یلیپردازش تحل. 5

اینکمه   شوالتر برای کشف و بررسی سبک و زبان زنانه، بعد زبانی اسمت.  ةدر نظری ابعاد چهارگانه یکی از
 مهمم زبمانی   ةپنج مؤلف . در این بخشگیرند بهره میمردان  بامتفاوت  یها ان در سطح زبانی از مؤلفهنز

وجمه تممایز    عنموان  به ای نگری و سؤاات ضمیمه ها، واژگان زنانه، جملات کوتاه، جزئی واژه رنگ شامل
شموالتر   ةذکر اسمت نظریم   شایان. شود یممقایسه مورد بحث نقد و  های رمانبعد زبانی نوشتار زنان، در 

ی هما  مؤلفهبنابراین سازوکارها و  ؛از ابعاد چهارگانه را ذکر نکرده است هرکدامجزئی سازوکارهای  طور به
در حموزه نقمد    نظمران  صماحب دیگر  یدرونی بعد مورد بحث، با توجه به نظرات کلی وی و همچنین آرا

 انتخاب شده است. ...، از قبیل رابین لیکاف، الغذامی، محمود فتوحی وشناسان سبکنوشتار زنان و 
 

 ها واژه رنگ. 5-1
 ییها واژه شناسان برای شناخت روان آدمی است. لیکاف معتقد است رنگ رواناز ابزارهای  رنگ، یکی
ماننمد   ییهما  واژه برای مثال رنمگ  ؛مردانه است یها واژه از رنگ تر یقبسیار دق ،برند یم کار بهکه زنان 

کمه ممردان از    آیمد  یندرت پیش مم  و به برند یم کار بهرنگ را عموماً زنان  روشن و بنفش کم یا قهوه
همچنین لیکاف معتقد است زنان برای همر   (.Najafi Arab, 2014: 216-220) کنندها استفاده  آن
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هما اهمیتمی نمدارد و     گوناگون رنگ های یف. برای مردان طگیرند یگوناگون درنظر م های یفرنگی ط
 ةکارکرد این مؤلف ۀنحوبه بررسی میزان و  ادامهدر  .(Ibid) شناسند یاصلی را م یها ها بیشتر رنگ آن

 .پردازیم یزبانی واژگانی در آثار مورد بحث م
 ةشناسه و نماد بارز زنانگی نقش مهمی دارد و پیشم  عنوان بهاحلام مستغانمی  یها رنگ در رمان

و همچنمین   هما  یتو دیگمر شخصم   ،اصملی داسمتان   همای  یتشخصم یکمی از   ،نقاشی شخصیت خالد
احلام شخصیت زن اصلی قصه به نقاشی و مهارت او در این هنر، زمینه را بمرای ظهمور    یمند علاقه

هما در   بمروز رنمگ   موجمب این رکن، زنانگی در سمبک   کناره است. اما در ساختها فراهم  فراوان رنگ
زیمرا صمرف انتخماب     رود؛ یمم  کار بهترکیبی  یها مردان یا رنگ یها کاربرد در نوشته کم یها صورت

که مردان در انتخماب موضموعی    چنان ؛شود یها در اثری مردانه نم قاشی سبب فراوانی رنگموضوع ن
هما را بایمد در    بنابراین علت اصلی کاربرد فراوان رنگ ؛خوب عمل کنند توانند یزنان نم ۀزنانه به انداز

 زیر: ةجست. مانند رنگ عنابی در نمون بودن زن
بأمیّ. کیف تصورّتک تلبسین ثوبهما العنامابی، وتعجنمین    کیف حدث یوماً.. أن وجدت فیک شبهاً »

 1«التمی افتقمدت ممذاقها منمذ سمنین؟      ةالکسمر ، تلمک  المطلیةةاالطییلةةبهذه الأیمدی ذات الأظمافر   
(Mosteghanemi, 2000: 17)2 

برده است. البته ایمن رنمگ از    کار بهدر اینجا نویسنده رنگ عنابی را در توصیف لباس زن داستان 
است که مردان در تشمخیص   ییها بی از رنگاه مرد توسط نویسنده زن بیان شده است. عنکانون نگا
. بمه هممین منموال،    رود ینمم  شممار  بهرایج  یها زیرا از رنگ ؛زنان مهارت ازم را ندارند ۀآن به انداز

در کنمار رنمگ سمفید     را است. زمانی که نویسنده رنگ سمیاه تیمره   زیر ةکاربرد رنگ ترکیبی در نمون
 :برد یم کار به

  «ربمّا لأن الأبیض عنمدما یلمبش شمعراً طمویلًا حالکماً، یکمون قمد غطامی علمی کملا الألموان           »
(Ibid: 52).0 

کمار   بمه  هما  رنمگ  ةنویسنده یک رنگ عادی را در کنار رنگ ترکیبی دیگر در کنار کلم این بنددر 
. مموارد متعمددی دیگمری همم اسمت کمه       اسمت  یطورکل بهها  که نشانگر کاربرد فراوان رنگ برد می

___________________________________________________________ 
بما   کمه  یدرحمال  ؛چگونه اتفا  افتاد.. که در تو چیزی شبیه به مادرم را یافتم. چگونه با آن پیراهن عنابی مادرم تو را تصور کمردم . 1

 .ام هاست هوس طعمش را کرده لکنی که سا زده، برای نانی خمیر درست می های بلند و اک این دستان و با ناخن
توسط انتشارات فراز چاپ شده، استفاده  1022سال  که در رضا عامری ةترجم ازبا دخل و تصرف  های شواهد این مقاله، ترجمه .2

 است. شده
 .پوشاند یمهای دیگر را  رنگ همةکند،  خاطر اینکه وقتی سپیدی، موهای سیاه تیره به تن می . شاید به0
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. مانند زمانی که نویسنده از قرمز روشن و عسلی مخلوطی بهره گرفتمه  ردآو ینویسنده رنگ ترکیبی م
 است:

. أو ربَّمما  کةعویةارةةیةاللةلةةبأحمر شفاه فاتح  المرسومتینوشفتیک  الغامضةربما فی ابتسامتک »
 1.(Ibid: 54) «لبفی عینیک الواسعتین ولونهما العسلی المتق

بلکه از  زنانگی نیست، ةاندک آن نشان کاربردمشهور یا  یها ها در قالب رنگ بنابراین کاربرد رنگ
 نشمانگر  ترکیبمی  یما  شمده  شناختهکمتر  یها قالب رنگو در  ها واژه رنگفراوان کاربرد  ،دیدگاه شوالتر

 (.Showalter, 1986: 152) زنانگی روایت است

هما کمه    کار رفته است. درواقو فارغ از کماربرد رنمگ   با بسامد زیادی به هم مرعشیرنگ در رمان 
 رود، رنگ با خصوصیات زنانه مبتنی بمر اصمل تنموع،    میکار  طور مشترک در میان مردان و زنان به به

 ةصمبغ  ،رفته است و بمه اثمر   کار بههم  یمرعش هرسترکیبی در رمان  یها رواج و رنگ کم یها رنگ
 :خوانیم یدر همان بند ابتدایی رمان م برای مثال ؛زنانگی آشکاری داده است

 اللهشش سال پیش از این اگر کسی عصرهای بهار، حوالی ساعت چهار و نیم، آخمر کموت عبمد   »
 وشملوارش  کمت ، زد یرا از راست به چپ شانه م اش یمشکموی  ...، ایستاد یم آبادان -کنار جادۀ اهواز

از پمش   یمز انگ رقمت  طمور  ینا عمد به انگارخیش از عر ، با مویی که  خاکستریچرک  ... تکاند یرا م
 «هفتاد کیلومتر داشت تا آبمادان. سماعت چهمار و نمیم بمود      زردشسوار رنو اسقا   ،سرش ریخته بود

(Marashi, 2021: 7). 
توصیفی زیبا در چند موضمو از رنمگ اسمتفاده کمرده اسمت.       با ،آغازین رمان نویسنده در این بند

بمرده اسمت. بمرای     کمار  بهبا رنگ آن  همراه گیرد یم کار بهکه در اثر را  بسیاری از موصوفاتی درواقو
 ...و بمرد  یرا از راست به چپ م اش ینویسنده حتی مهم است که بگوید شخصیت داستانی موی مشک

شخصیت مرد داستان کمه اساسماً توصمیف     ؛ آن همکند یت نمشخصیت هم غفل یو از بیان رنگ مو
را بما   چیزهاییرنگ موی وی اثر و اهمیتی در روایت ندارد و نویسنده با توجه به عادت زنانگی چنین 

. همچنین رنگ پیراهن و ماشین شخصمیت داسمتانی در راسمتای تعمدد و     کند یوصف رنگشان ذکر م
ه آممد تعدد در موارد مختلف دیگری نیز به همراه رنگ ترکیبمی   رفته است. این کار بهها  وانی رنگافر

ماننمد   ؛کنمد  یاگر سوژه زن و دختری باشد که نویسنده با دقت بیشتر آن را توصمیف مم   یژهو به ؛است
 توصیف تهانی دختر شخصیت اصلی داستان نوال:

___________________________________________________________ 
ای داشت. یا شماید همم در    که رژی کمرنگ روی آن زده شده که دعوتی رازآلود به بوسه ییها لبدار و  ابهام خندۀ. شاید هم در 1

 .بود روشن نهفته چشمان درشت و رنگ عسلی سایه
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و چشمم  خانمه بمر  سمر  د    ورسول خواست برود که ناگهان پشت سر تهانی توی تاریکی راهر»
بیرون پنجرۀ  ینوال بود که بارها توی تاریک یها برا  چشم یسیاه را دید و به خود لرزید. شبیه سرخ

 .(Ibid: 82) «خانه دیده بودش
رفته و در ادامه این سرخی  کار بهترکیبی  صورت به، رنگ سر  و سیاه شود یکه دیده م طور همان

سیاه دارد و رنگ سرخی برا   ای ینهکه شب است و زم یا به همراه برا  بودن ذکر شده است. صحنه
 ةنادری ایجاد کرده که نویسنده از توصیف آن غفلت نورزیده است. در نمون یزیآم ، رنگتابد یدر آن م

و خصوصیات زنانگی خود را با کاربردهای این چنینمی   زدپردا میزیر نیز نویسنده به تعیین ابعاد رنگ 
 برد: می رکا بهها  در رابطه با رنگ

شده بود از زور آفتاب داغ عصر بهار و  تر یاهو نیم س ساعتسیاهی ساعد چپ رسول در این یک »
، جمایش سمفید بمود، فقمط     کرد یابد اگر ساعت طلایی که در کویت هدیه گرفته بود، از دست باز م

 (.Ibid) «کمی سفید
 ۀست. همچنین نویسنده از واژنویسنده ابتدا در توصیف رنگ ساعت جالب توجه ا در اینجا ظرافت

ادامه رنمگ طلایمی را بمرای توصمیف      کرده است. در استفادهتفضیلی  صورت به کاربرد کم« تر یاهس»
 قرارگمرفتن کمه در محمل    شمود  یتوصیف کمیّ رنگ سفید دیده مم  ینهمچنبرده است.  کار بهساعت 

 ده است.شرنگ توصیف  بودن یا سفید کم ساعت به کم
د و رنمگ  نده یماهمیت  ها رنگهای مورد بحث به  دهد نویسندگان رمان یمچنین مواردی نشان 

خواهنمد   مانمد. نویسمندگان زن ممی    ینمم پنهمان   هما  آن نگماه یک موضوع و کد زنانه از  عنوان بهاشیا 
( سموم )مؤنمث  فمینیسمم( و  دوم )ممرتبط بما جریمان     هما  آناثمر   .خود را نشان دهنمد  ةمختصات زنان

و از  ذات بمه  قمائم دهمد نوشمتار زنانمه اممری مسمتقل و       یمم است و چنین واژگانی نشمان   یسینو هزنان
  سازوکارهای زبانی خاصی برخوردار است.

 

 واژگان زنانه. 5-2

مردانگی و زنمانگی   تواند یبررسی شاکله زبانی اثر است که م دردیگر  یها واژگان زنانه یکی از مؤلفه
. واژگمان  دنم گیر یشخصی بهره م ۀواژگان و موضوعات حوز ازاثر را تثبیت کند. در همین راستا، زنان 

مربمو    ةدر میان زنان بسیار رایج است. واژگان زنان ...آرایش، آشپزی، خیاطی، پوشش، تفریح و ۀحوز
در رممان   ،هسمتند  مند علاقهن ه آنان ببه زیورآات، آشپزخانه، پوشش و ابزارها و وسایلی که بیشتر ز

تما   کنمد  یاز این واژگان استفاده مم  عمد بهیافته است. نویسنده گاهی  یا بازنمود برجسته الجسد ةذاکر
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النگو و دیگر وسایل  زیر ةمثال در نمون برای ؛میزان زنانگی داستان را بیشتر به معرض نمایش بگذارد
 :کند یم توجهدقیق جلب  طور بهزینتی زنانه 

قد توقاف عند ذلک السوار الذی یمزین معصممک العماری     نظریوقبل أن تصلنی کلماتک...کان »

التی تعُرف من ذهبها الأصفر المضمفور، وممن نقشمتها     اللسنطینیةدود نحوی. کان إحدی الحلی مالم

 ممن  ةیخلو منها فی الماضی، جهماز عمروس وامعصمم اممرأ     یکن التی لم« الخلاخل»وتلک  ةالممیز
 1(.Mosteghanemi, 2000: 53) «الشر  الجزائری

تا چنین کاربردهایی را  دارد یخلأ زنانگی است. آنچه ما را بر آن م ةکاربرد اندک این واژگان نشان
 یگماه بنویسنده گماه و   که ینحو به ؛دلیل بر زنانگی اثر قلمداد کنیم، کاربرد گسترده و فراوان آن است

. در اینجما بیمان جزئیمات زینمت و     کشمد  یبمه تصمویر مم    اش زنمانگی  یها و نشانه ها یژگیزن را با و
 تنهما  نهکاملاً مؤید زنانگی داستان است که  ها ینتاین ز حل استفادۀکاربرد و م ۀمشخصات آن و نحو

خواننمده دارد. حتمی   بمرای  به چنین موضوعاتی ذاتاً علاقه دارد، بلکه در آن آگاهی و معلومات زیادی 
 :کند یآن توجه م ةموضوعات زنان وبه آرایش  یا داستان هنگام رویارویی با صحنهشخصیت 

وا وامسماحیق   زینةةدون  الحلیلةةاالبةةاةیةاالراریةة بتلمک ، ةها هی لوحاتی تسمتیق  کمرمرأ  »
 2.(Ibid: 78) «رُتوش»

 پمردازد  یبیشتر به ظاهر و پوشش زنان م ،دهد یاین واژگان که نمود فرهنگی زنان را هم نشان م
 :برد یم کار بهزنان  ۀدر حوز را از واژگان پرکاربرد یا مجموعه ،رسد یین نکته مه او نویسنده چون ب

 یهیدیةةالللمطةبةةافی بیته، دون أن یصرا علی أن یسمعنی شریطاً جدیمداً   ةیحدث أن زرته مرا لم»

وب ثذلک ال مةتعیةةمدهش،  بأداء وبصوت اللسنطینیّةتغنای المألوف والموشاحات  وهی« تمار سیمون»

  «لهما هناک...المذی یمزین غملام شممریطها     ةالقسمنطینی الفماخر، المذی أهمدوها إیماه فمی أول عمود       
(Ibid: 133).0 

___________________________________________________________ 
سویم خیره شد. دستبندی کمه   ات به را بشنوم... چشمانم به آن دستبند زینت مچ دستان برهنه و درازشده یتها حرفاز اینکه بل ق. 1
زممان گذشمته، جهیزیمه     کمه در « همایی  خلخمال »خاطر آن  شد و آن به متمایزش، شناخته می حکاکی شده، بافته زرد طلای خاطر به

 شد. نمیوقت از آن خالی  های زنان شر  الجزایر هیچ عروس و مچ
 «.توشور»بدون شان برهنه و بدون آرایش و  ، با حقیقت صبحگاهیشدند یمها تابلوهایم بودند که مثل زنی بیدار  . این2
« سمیمون تممّار  »یهمودی   ۀدنم جدیمدی از خوان  ترانمة ملاقات کنم و با اصرارش برای شنیدن  اش خانهدر  او رانشد که  گاه یچه. 0

، بما آن لبماس   خوانمد  یمم نظیر  انگیز و صدایی بی های آشنا و موشحات قسنطینی را با اجرایی دل ترانهای که  خواننده ؛رو نشوم روبه
اش که در یکی از سفرهایش به قسنطینه به او هدیه کرده بودند. تصویرش با همان لباس روی جلد نموار صمدایش    فاخر قسنطینی

 هست.
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ممثلاً نویسمنده    ؛پوشش مورد توجه قرار گرفته است ۀبرخی از واژگان حوز ریز ةهمچنین در نمون
 :گوید یم

 -أو تلبسمه  -التمی یلبسمها   الحةیةیةةبدلته الزرقماء   ...للمنارةةأتأمّل سیجاره الذی اختاره أطول »

من تعوّد علی الحریر. أحاول ألاا أتوقف عنده جسده. أحاول أاأتذکار. أتلهّمی بمالنظر إلمی وجموه      بأناقة
 1.(Ibid: 353) «الحاضرین

آمدن از لبماس مطمرح    پوشیدن و خوش ۀلباس و نحو کردن مطرحدر این نمونه موضوع زنانگی با 
آن  همای  یژگیلباس و رنگ و و ،پوشش ۀکه بحث اقتضا کند، به نحو یهای یتنویسنده در موقعاست. 

 .استکه غالباً در میان زنان متداول پرداخته 
روحیمات   اسمت. حاکمیت فضای سنتی کمتمر   بنا برکاربرد واژگان و جملات زنانه  هرسدر رمان 

 یهما  غالبماً در کماربرد تعمابیر و صمحنه     هزنانم پیدا کرده و واژگان  بازتابمحدود و جزئی  طور بهزنان 
 :شود یرمانتیک دیده م

. صدای باز افتاد یرسول گوش داد به روستا. ای صدای جیرجیرک و جارو چیزی داشت اتفا  م»
. رسمول  آممد  یو م رفت یکه سخت م ییها وهن نفش روی خاک، هن رفتن راهشدن در، صدای  و بسته

خیال است یا نیست. از پنجره بیرون را نگاه کرد. ماه درآمده  دیفهم یو نم دیشن یتمام این صداها را م
کثیفی، رویش لکه انداخته بود. روستا سیاه بود. سیاه و ساکن. انگار هممه   یها انگشت ،بود و انگشتی

هما   تودرتو که به دنیای جن و پری، به دنیای ممرده  ییها . در تونلافتاد یچیز داشت زیر زمین اتفا  م
 .(Marashi, 2021: 172) «اه داشتر

 هما  آن، در اینجا نویسنده از واژگان عاطفی و رمانتیک که غالباً زنان از شود یطور که دیده م همان
هما را بما دقمت روایمت      بهره گرفته است. نویسنده با توجه به ماهیت زنانگی صمحنه  کنند یاستفاده م

 انگشت کثیف غافل نیسمت و زنمانگی خمود را نشمان داده اسمت.      ةاز لک ،و در میان آن همه کند یم
 د:دارهای زن و مرد داستان توجه  پوشش شخصیت ۀنحوبه  ،احلام مانندهمچنین مرعشی 

 دیسفتارهای  بود کهموهایش پیدا  شةیرکنار رفته بود و  اش شیلهعبایش را از سر برنداشته بود. »
 (.Ibid: 162) «اهیو سافتاده بود. پایین دامنش گِلی بود. گل چرب  نشانیب

 (.Ibid: 83) «کشیدند دشداشه کنارشان سیگار می دو قصاب، یکی پیر و یکی جوان با چفیه و»

___________________________________________________________ 
آبمی   وشملوار  کمت . بمه  .کمنم.  کرده و در دستش اسمت نگماه ممی    انتخابشبه سیگاری که به این مناسبت، بلندتر از حد معمول . 1

کمنم. سمعی    نگماه ممی   -اش یا پوشانده -اند، پوشیده های ابریشم عادت کرده اش که آن را با برازندگی کسانی که به لباس ابریشمی
 خودم را سرگرم کنم. مهمانان چهرۀکنم با  کنم چیزی به یاد نیاورم. سعی می می کنم به تنش خیره نشوم. سعی می
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چنین مسائلی با هم .صاحب اثر زن است دهد ینشان م چنینی ینا هایی یدگاهاین قبیل مسائل و د
مردانمه پمرداختن بمه     یهما  و معمواً در رمان یابد یدر آثار زنان انعکاس م فقطاین جزئیات و ظرافت 

وارد جزئیمات شمده اسمت و     کمه  یدرحمال  ؛شود یو غیرمتخصصانه عنوان م یطورکل به پوششیمسائل 
 .، در اختیار خواننده قرار داده استآیند یزنان از ارائه آن برم فقطکه  تری یقمعلومات دق

 

 جملات کوتاه. 5-3

شوالتر جملات کوتاه  ةدر بعد زبانی طبق نظری یسینو زنانهمهم سبک زنانه یا  یها دیگر از مؤلفه یکی
گرایش بمه جمملات کوتماه و    » این مؤلفه در سبک زبان بسیار پرکاربرد است. ،لیکاف یدۀاست. به عق

لات پیچیمده و  . زنان از کاربرد جمدانند یم زنان یها دستوری نوشته های یژگیساده را یکی دیگر از و
 «کننمد  یوجمو مم   هما جسمت   نگمر آن  . علت کوتاهی جملات زنان را در نگاه جزئمی پرهیزند یتودرتو م

(Fatuhi, 2021: 407.)  همواره سعی  ها آنالبته چنین موضوعی به خلاقیت زنان هم بستگی دارد و
به بررسمی  ادامه ند. در مدام جملات را تغییر دهند و از کاربرد جملات یکنواخت و بلند بپرهیز کنند یم

 .پردازیم یرمان مورد بحث م دوزبانی مهم در  ةاین مؤلف

مستغانمی، با اینکه رمان احلام، اثری تقریبماً بلنمد    الجسد ةذاکرکاربرد این مؤلفه در رمان  رۀدربا
احملام و   تداخل موضوعات و پرداختن به جنگ و عشق، حضور دو شخصیت محوری بمه نمام   و است

خالد سبب شده رمان تقریباً مفصل روایت شود. این تفصیل هرچند تا حدودی به سبک جمملات همم   
رفتمه   کمار  بهزبانی زنانه در اثر احلام مدام  ةیک مشخص عنوان بهکاربرد جملات کوتاه  ،راه پیدا کرده

« الجسمد  ةذاکر»رمان شاهد بروز جملات کوتاه هستیم که بسامد بسیار زیادی در  زیر ةدر نمون .است
 :کند ی، با اینکه روال کلی روایت، بلندی جملات را اقتضا مدارد

حضر لیشهد أهمّ حدث فی حیاته؛ لیتعمراف   وکان. 1201 رنةرأیته فیها فی ینایر  ةکانت آخر مر»

تأمّلتمه  أن یرز  یوماً بذکر. یومها لسبب غمامض   السةّیةفقد کانت أمنیته «. ناصر»علی مولوده الثانی 

. وعنمدما عمدت فمی الغمد...     المسةوقةکثیراً... وحدّثته قلیلاً...وفضالت أن أترکه لفرحته تلک، ولسعادته 

  «أطممول ةعلممی عجممل مؤکممداً أنممه سممیعود قریبمماً لمممد      الجةهةةةقیممل لممی إنممه عمماد إلممی     
(Mosteghanemi, 2000: 46).1 

___________________________________________________________ 
عمرش شرکت کند، تا فرزنمد دوممش    حادثةترین  بود. به تونش آمده بود تا در مهم 1201سال  یةژانو یدمشدباری که  ینآخر .1
 .علت نامعلومی به حرکاتش خیمره شمده بمودم..    آرزوی پنهانش این بود که پسری نصیبش شود. آن روز به همة. .را ببیند.« ناصر»

  ←ترجیح دادم که او را با سرخوشی دیدار خانواده و سعادتی که از زندگی ربوده، تنها بگمذارم. فمردایش    ...زدم یمرف با او ح کمتر
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جمملات بلنمد پرهیمز کمرده و      ، نویسنده از کماربرد شود یطور که ملاحظه م همان این قسمتدر 
 یسمادگ  بمه جملات کوتاه بیان شده است. نویسنده یک ماجرا را در قالب جملات کوتاه کمه خواننمده   

مموجز و   صمورت  بمه سملیش و روان   کماملاً جمملات   درواقوآن را درک کند ارائه داده است.  تواند یم
 یبررسم  قابمل مختصر بیان شده است. در همین راستا استفاده از جملات بریده یا جملات ناتمام همم  

بلکمه بعمد از همر عبمارتی      ،کنمد  یبیان نمم  هم به متصلنویسنده جملات را پیاپی و  که ینحو به ؛است
 :شود یم مثال این طرز بیان دیده ؛ برایکند یبعدی را بیان م ةایجاد و سپش جمل یا وقفه
لم یکن موعدا.... کان احتمال موعد فقط... ابدّ أن تعلم أننی أکره الیقین فی کل شیء.... أکمره  »

 1.(Ibid: 87) «تبقی کذلک وربّما أن أجزم بشیء و ألتزم به.... الأشیاء الأجمل، تولد احتمااً.......
تنگی موقعیمت و عمدم    بنا براثر احلام در اینجا،  درطور که کوتاهی جملات در آثار زنان و  همان

 ینچم  نقطمه  یا کرده است و بعد از هر جمله قطعه قطعهرفته، جمله را  کار بهنه بسیار اامکان گفتن آزاد
یی کمه جمملات   همان اهداف و کارکردهما  بنا برگذاشته است که نشان از ناتمام بودن جملات دارد. 

کوتاه دارد، در اینجا جملات شکسته و ناتمام نیز دالت بر زنانگی اثر دارد. همچنین در جمملات زیمر   
هم دلیل بر کوتاهی و سادگی زبان روایت اسمت   با شده، یدهبرنظیر جملات کوتاه و  ییها که شاخصه

جمملات کوتماه در رممان احملام      زیادبسامد  که احلام در رمان، بارها از این سبک بهره گرفته است.
خمود را بما    وروز حمال از رمان را فضاهای نمایشی شکل دهد. در اینجا خالد  ییها سبب شده تا بخش
 ةانجامیده است. مانند نمون یا کلمه . این سبک به تولید جملات کوتاه و تککند یچنین سبکی بیان م

 :زیر

 .. فجائو حد الموت.خیةة و ....ةوغیر...وعشقاً.. وحلماً.. وحقداً.. رغةة»

 2.(Ibid: 47) «للعهشةکدفتر قدیم  وتقلبیننی أنت التی کنت تحبّین الإستماع إلی..
عماطفی   یمت غا بهمشهود است. جملات کوتاه و  وضوح بهعوامل زبانی سبک زنانه  ،عبارت در این

 درواقمو ایمن سمبک اسمتفاده کمرده اسمت.       یساز هم برای برجسته ینچ نقطهبیان شده و نویسنده از 
 قطعمه  قطعمه رسیده است. زبان احلام مدام  یا کلمه تکجملات احلام در موارد مختلفی از کوتاهی به 

. در اینجا شخصیت داستانی مرد، بما ذکمر   گیرد یمختلفی به خود م یها و در این راستا حالت شود یم
                                                                                                                       

برای ممدت زیمادتری    یزود بهکه برای دیدن مجدد او برگشتم، گفتند که مجبور شده سریو به جبهه برگردد، اما قول داده که  ←
 دوباره بازگردد.

متنفرم از اینکه بمه چیمزی پایبنمد باشمم یما       .هر چیزی متنفرم.. دربارۀ. قراری نبود. فقط احتمالی بود. باید بدانی که من از یقین 1
 طور در احتمال باقی بمانند. و شاید هم همین .شوند.. چیزهایی زیبا در حدس و گمان متولد می .تعهدی به آن داشته باشم..

چمون   و هایی تا سرحد مرگ. تو دوست داشتی که به من گوش بدهی. فاجعه .و ناامیدی.. .غبطه.. ...یاییؤر .شیفتگی.. .. اشتیا ..2
 دفتری قدیمی از حیرت و دهشت من را ور  بزنی.
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ارکان آن حذف شده منظور کمرده اسمت. البتمه     دیگرجملاتی را که  ...و عشق و تکلماتی چون رغب
موقعیت گاهی چنان تنگ است که فرصت برای بیان همان جملات ساده هم نیست. قلمم در دسمت   

 کار بهبرای طراحی تصویر مورد نظر خود از صحنه و سوژه  اندک اندکاحلام همچون مومی است که 
 هما  عبارت ،ینچ نقطهبا هم ارتبا  دارند، باز هم نویسنده با گذاشتن  از جملات یا . با اینکه پارهبرد یم
. احملام بما ایمن جمملات، ذات هیجمانی و      دهمد  یجملات کوتاه و مستقل از هم قرار مم  صورت بهرا 

 .دهد یتأثیرپذیری زن را نشان م
ست. در جنب رفته ا کار به وفور بهعاملیت زنانگی نویسنده  بنا برنیز جملات کوتاه  هرسدر رمان 

این عامل، جنگ و بحران زندگی در نواحی مرزی و جنوبی ایران بر کاربرد فراوان این نوع جمملات،  
که نشانگر ضیق موقعیت است تأثیر گذاشمته اسمت. نویسمنده در هممان فصمل اول کمه توصمیف و        

 سممت  بهآگاه ناخود طور بهکار قرار گرفته است، با جملات وی،  سرمنشأمقدمات برای ورود به روایت، 
 :نویسد یدوم م ةدر صفح مثلاً ؛رود یکوتاهی و ایجاز م

ریخته بود روی ابروهای پهنش؛ مویی کمه   حلقه حلقهرسول نگاه کرد به مهزیار. موی سیاهش »
ایش.  انداخت یمدرسه رسول باید ماشین م رفت ینه شبیه موی رسول بود نه نوال. سال دیگر که م

بمود کمه    اش یدگیو نوال رفته بود. فقط اغری و کش رسولگرد و سیاهش هم به  قدر ینا یها چشم
 .(Marashi, 2021: 8) «کرد یشبیه رسولش م

نویسنده سبک و مشخصات زنانگی خود را در این بند آشمکار کمرده    ،شود یکه دیده م طور همان
و در همین بند نیز توصیف  چرخد یاولی که غالباً پیرامون توصیف م ةصفحاست. جملات با اینکه در 

مقدماتی پیشمابحران قمرار دارد، هنموز کوتماه و      ةمرحلنقش مهمی دارد و زمان و موقعیت روایت در 
مسیر روایت، سرشت  رفتن یشاست. در ادامه با پ شدهموجز است و از جملات بلند و بسیار بلند پرهیز 

کمه جمملات    ة زیر. مانند نموندهد یمزنانگی مرعشی در کاربرد جملات کوتاه بیشتر خودش را نشان 
 تر و موجزتر است: بند اول کوتاه از

رید روی پاها. باد زد و رد خیسی خنک شد. دهمان  س شکمشمایعی داغ از دو طرف برجستگی »
خش نفسش پیچیده تموی گوشمش. نموال بچمه را گذاشمت روی پلمه.        شرهان دم گوشش بود. خش

 (.Ibid:27) «شرهان آب شد. از ای دست نوال وارفت
از جانب شخصیت زن داستان هم  و هم از جانب نویسنده زن ،این خصلت و سبک زنانه در رمان
روایت اثر از کانون نگماه زن  حقیقت  . دردشو یتشدید م گرفتهیعنی نوال که افسار روایت را به دست 

 بند زیر:جملات کوتاه افزوده است. مانند  یژهو بهزنانه  های یژگیبر بسامد باای این و
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را که حش کرده بود فهمیده بمود ایمن    اش ینیبرش داشته بود و روی دست گرفته بودش. سنگ»
پسرش است. پسر خودش. ویزله کرده بود. مهزیار پسرش بود. پسر خودش و نوال. برادر دخترهایش. 

 (.Ibid: 47) «خودش. حتی وقتی دیگر پسر نوال نبود دمهزیار همیشه پسرش بود. پسر خو
پدر و پسری رسول بما پسمرش مهزیمار از کمانون نگماه کماملًا احساسمی         ةاینجا توصیف رابطدر 

کوتاه و مقطو بیان شده است. همچنین زمانی که شخصیت داستان حالت  صورت بهشخصیت داستان 
 :شود یدارد، بسامد جملات کوتاه بیشتر م یبار روحی ملالت

بود خانه. خسته، داغان، زخمی، اما پیروز. او حقش نوال سرش را باا گرفته بود. با پسر برگشته »
. برید یرا م شکمشانگار تیغی زیر  ،زمین گذاشت یرا گرفته بود از دنیا. نوال درد داشت. هر پا را که م

یمواش.   گفت ی. ابتسام زیر بازویش را گرفته بود و هی مصدا ی. بشد یدهانش با هر قدم باز و بسته م
. دو گوسفند سیاه چا  تمیز. هردو تور سبز و سفید بمه سمر،   کرد یمود. گریه مهزیار بغل مادر رسول ب

 (.Ibid: 83) «گوۀ حیا  چسبیده به موردها، ایستاده بودند
عاملی قوی و مستمر در خلق جملات کوتماه در رممان کممک کمرده      عنوان به، زنانگی درهرحال

است. نویسنده جملات را مدام قطمو  هم انجامیده  یا کلمه است. این کوتاهی به تشکیل جملات تک
خیلی سریو با گذاشتن نقطمه اتممام    درواقومرز میان جملات را تعیین کرده است.  ،و با نقطه کند یم

 .گیرد یمبعدی را از سر  ةو جمل دارد یجمله را اعلام م
 

 ینگر یجزئ. 5-4

 نگمری  یزبانی، کارکرد توصمیفی گفتمار و جزئم    یةسبک زنان در ا یها مؤلفه ینتر یکی دیگر از مهم
نگارش جزئیات یک اتفا  یا یک صحنه و دقمت در  . »انجامد یاست که معمواً به اطناب و تفصیل م

 پژوهشمگران  (.Fatuhi, 2011: 414) «نگاه و نوشتار زنانمه اسمت   های یژگیامور از و های کاری یزهر
هما در مقایسمه    خاص زنانه و فرصت و فراغت بیشتر آن های یزنان را مربو  به کنجکاو نگری یجزئ

هما در   ها همچنین بر این باورند که زنان نویسنده، چون قرن . آندانند یبا مردان، برای بیان جزئیات م
اند، اکنون که فرصت مناسب است، بدون رعایت سیر منطقی هرچمه دل تنگشمان    انتظار نوشتن بوده

 .(Hosseini, 2005: 97) گویند می خواهد یم

عمومماً  »ممردان   برخلافو توصیفی مطرح است. زنان  نگر یدر دنیای زنان، نگاهی ریزبین و جزئ
 (.Fotuhi, 2011: 407) «کنمد  یجملمه را کوچمک مم    ۀ، این نگاه ریزبین، محدودبینند یجزئیات را م

 ۀریزبین خود، محمدود قبلی یعنی جملات کوتاه در ارتبا  است. زنان با نگاه  ةالبته این عنوان با مؤلف
 یمز ر که در آن واحد در یک فضای کوچمک چیزهمای خمرده    صورتبه این  .کنند یجمله را کوچک م
. طبیعتماً زممان تمرکمز روی شمیء     دهنمد  یگزارش م ها آن ةاز هم درنگ یو ب کنند یزیادی را رصد م
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. این یکی از مشخصات بارز نحو روایمی زنمان   شود یجمله هم کوتاه و خبری م یجهدرنتکوتاه است و 
 .شود یبه بررسی این مؤلفه زبانی در دو اثر مورد بحث پرداخته م ادامهدر  (.Ibid: 408) است

به شکل گسترده و در ابعماد مختلفمی ر  داده اسمت و     نگری یاحلام، جزئ الجسد ةذاکردر رمان 
زن  ۀنویسمند  درواقمو تاری  نیز مشمهود اسمت.   احلام حتی در رصدکردن رویدادها با ذکر  نگری یجزئ
 ماننمد خمود توصمیف کنمد.     ةتوجه و موضوعات را با دقت زنان ارقامبه اعداد و  کند یسعی م نگر یجزئ
 ها و روزها آگاه است: که از شمار سال زیر ةنمون

 الأولی لحرب التحریر، ویکون قد مرا علمی  الةصاصةةعلی انطلا   رنة 02غدا ستکون قد مرات »

 «مممن الشممهداء دفرةةةمممن الممزمن علممی سممقو  آخممر   ذلممکأسممابیو، ومثممل  ثلاثةةةوجممودی هنمما 
(Mosteghanemi, 2000: 24.)1 

کمه   گمویی  یحادثه را بیان کرده است و به کل ةدر اینجا نویسنده با دقت و موشکافانه سال و هفت
خصمیت زن قصمه   زممانی کمه ش   یژهو بهعادت مردان است نپرداخته است. همچنین در مواردی دیگر 

 :زیر ةهستیم، مانند نمون یتوجه قابلدر حد وسیو و  نگری یجزئمحور بحث قرار گیرد شاهد 

، تلبسمین تضاریسمها،   قسةنطیةأشهد تغیرک المفاجئ، وأنت تأخذین یوماً بعد یوم ملاممح   کنت»

عنامابی   ةترتدین قندور، تزورین أولیاءهَا، تتعطارین ببخاورها، السةیةتسکنین کهوفها وذاکرتها ومغاراتها 

، تمشین وتعودین علی جسورها، فأکاد أسمو وقو خلخالمک المذهبی   «أمّا»، فی لون ثیاب اللطیفةمن 

 2.(Ibid: 141) «ةیرنا فی کهوف الذاکر
، نویسنده کلمات را موشکافانه و دقیق انتخاب و سموژه را  شود یطور که مشاهده م در اینجا همان

 قسةنطیةکه نوع تغییمر را نشمان داده همچنمین ملاممح     « المفاجئ» ۀواژبا دقت توصیف کرده است. 
بیشتر پرداخته اسمت. در   نگری یکرده و به جزئ نزدیکملامح را که یک شیء انتزاعی است به ذهن 

نویسنده در این بند دارد.  نگر یادامه نیز توصیف جزئیات صحنه و اقدامات و رفتارها نشان از زبان جزئ
بیشتر نشان داده اسمت. در   مراتب بهرا  نگری یبه لباس و رنگ و نوع آن، این جزئ همچنین پرداختن

___________________________________________________________ 
و هممین ممدت همم از     ینجمایم اسه هفته اسمت کمه    .گذرد بخش می های نبرد آزادی سال از شلیک اولین گلوله 02. فردا درست 1

 ین افراد شهدای مقاومت گذشته است.آخر شدن کشته
کمردی و در   تمن ممی   گرفتی، خطوطش را به قسنطینه را به خود می چهرۀروز بیشتر،  دیدم، تو را که روزبه غییر ناگهانی تو را میت. 2

ی مخممل  دادی و پیمراهن عنماب   رفتی، با بخورش خود را عطر می کردی، به زیارت اولیایش می غارها و خاطرات پنهانش اقامت می
ات را کمه در   توانستم طنین خلخال طلایمی  آمدی و من می رفتی و می هایش می روی پل«. اُمّا» یها پوشیدی، به رنگ پیراهن می

 شد، بشنوم. غارهای حافظه منعکش می
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ها را نیز در هممین راسمتا از یماد نبمرده و      ها و بازتاب آن در حافظه پایان نویسنده ثبت صدای خلخال
 ترسیمی برای مخاطب عیان کرده است. صورت بهرا خود سوژه  نگر یسبک جزئ ةواسط به

برای ترسمیم   تر مهم، تلاش زیادی برای تراژدی و سیاهی جنگ و از آن هرسمرعشی در رمان 
بنابراین با توجه به این هدف  ؛جنوب ایران کرده است زده جنگزندگی مردم در فضای  ۀو نحو احوال

روایمت   تدقم  بهجزئیات را ثبت کند و موضوعات را  کند یاش تلاش م و ذات ماجراجو و حساس زنانه
 :گوید یکه م زیر ةکند. مانند نمون

هنش را توی شلوار کرد. از صورت اجوان جلو افتاد. رسول دستی به موی و صورتش کشید و پیر»
. هنوز زود بود برای درآوردن لباس سیاه. موی مهزیمار را  کشید یتراشیده و پیراهن روشنش خجالت م

کشمید. غیمر از آن، تنهما     ها مرتب کرد. گاومیشی ماغ با دست شانه زد و ابروهایش را با نوک انگشت
هاشان. سمکوتی   ها و نفش و صدای قدم خورد یهنوز لق م کهم بود بل ۀشلپ آب بر دیوار صدای شلپ

 .(Marashi, 2021: 13) «. جوان پانصد متر جلوتر اشاره کردآورد یگوش را به درد م بود که
اسمت و نویسمنده بمه تممامی جزئیمات       یزانگ شگفت خوددر حد  نگری یتصویر فو  از جهت جزئ

راهنش را نه روی شملوار بلکمه تموی    یموضوع ورود کرده است. دستی به موی و سر کشیده و اینکه پ
شخصیت رسول نیز از نظر نیفتاده است. در ادامه  های یژگیاست. رنگ لباس و دیگر و گذاشتهشلوار 

 ةنگران یجزئ واردکردنده است و نویسنده از آما کند یکه با او همراهی منیز پسر رسول  رتصویر مهزیا
 رسمد  ینوبت به اشیا و محیط پیرامون م ،این شخصیت هم غافل نبوده است. بعد از توصیف اشخاص

از صدای آبی که در  ،کشید یوصف کرده است. از گاومیشی که ماغ م دقت بهرا نیز  ها آنکه نویسنده 
نویسنده سبب شده تما او گمذرا و    ةذات زنان درواقوو دیگر صداها و جزئیات پیرامون.  ریخت یدیوار م

 همرس جزئیات ماجرا را روایت کند. مرعشی در رممان   ،سریو از موضوع نگذرد، بلکه با تأمل و درنگ
 زیر: ةهمین سبک زنانه را ادامه داده است. مانند نمون ،در توصیف دیگر اشیا و توصیفات

روشنی شکل دیگری داشت. تمیز بود و مرتب. انگمار کسمی، کسمانی، خماک را جمارو      روستا در »
اولین خانة روستا بود بعد از مُضیف. کمی دورتر باقی  یلعق کرده و خارها را شانه کشیده بودند. خانة ام

هما   نمامنظم، و پشمت خانمه    یها در کوچه یلعق روستا پهن بود روی زمین؛ چندین خانه شبیه خانة ام
هما از نخلسمتان    . انگار خانهسر یب یها نخلفرورفته توی زمین. نخلستان سوخته.  جان یب ییها نستو

آسمانی بود که رسول بمه عممرش دیمده     ترین یها آب . باای سر نخلیلعق شُره کرده بودند تا خانة ام
عقیل  ین. اماز هور پر کشیدند سمت نخلستان. گاومیشی سُم کشید به زم کشان یغبود. هزاران پرنده ج

 (. Ibid: 29) «هور ببرمشونها. باید  بسته زبون تابن یگفت: ب
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ریمزی   آب بنا برموصوف در اینجا روستا است و نویسنده شکل و حالت آن را بیان کرده است که 
ها. نویسنده ابتمدا نممای    کشیدن خاک صاف و روشن شده است. جاروکردن خاک و شانه گرفته صورت

ابوعقیل کمه در ابتمدای    ةپردازد. خان کلی می ةد و سپش به جزئیات صحننک میکلی صحنه را روایت 
سوخته و دیگر جزئیات و عناصری که  یها ها و نخل نامنظم و ستون یها آن روستا قرار داشت. کوچه

از موضوع  تری یزنانه ارکان و ابعاد جزئ یزانگ شگفت نگری ی. مرعشی با جزئشود یدر موصوف دیده م
 رده که برای بسیاری از مردان ناپیدا و پنهان است.را بیان ک

 

 یا مهیضم یها پرسش. 5-5

زنانه است که محققان از آن بما عنموان    یها زبانی در سبک زنان پرسش یةا یها مؤلفه ینتر از مهم
عباراتی کوتماه در پایمان جمملات خبمری      ای یمهضم یها اند. پرسش یاد کرده ای یمهضم یها پرسش

پردازان معتقدند زنمان   نظریه این راستا در .(Tradgill, 2006: 158) کنند یهستند که آن را سؤالی م
، قمدرت  ای یمهضمم  یهما  پرسمش  ...کننمد  یاستفاده م ای یمهضم یها مردان از پرسشبسیار بیشتر از 

 Nemati Bair) گوینده است یتعدم قطعو  یو نشانگر دودلی و ناامن دهد یاظهار قطعی را کاهش م

quoted from Bahmani 2018: 33.) از جملات پرسشی استفاده  مکرراًاشخاصی که » درمجموع
به هممان دلیمل و    درواقو (.Barhuma, 2002: 126) «به اظهارات خویش مطمئن نیستند ،کنند یم

، از پرسمش  کننمد  یکه زنمان از جمملات کوتماه بیشمتر از ممردان اسمتفاده مم        هایی ینههمان زم بنا بر
کمه در آن   یا مردد و شکننده های یتخاص با توجه به موقع طور به ای یمهو از پرسش ضم یطورکل به

 .دنبر یقرار دارند، بهره م

 الجسمد  ةذاکرسؤاات در رمان  گونه ینابعد از بیان مطالب و تکرار  ای یمهضم های پرسشکاربرد 
عدم قطعیت در گفتار و بیان، آن هم  بنا بررفته است. این سبک زنانه در اثر وی  کار بهفراوان  ،احلام

بمه   ،دنم در محیط سنتی الجزایر که زنان اصواً در گفتن صریح و مستقیم و قاطو چندان عمادتی ندار 
روایت احلام رسو  کرده است و نویسنده تردید و عدم قطعیت را با مظاهر زبانی مختلف کمه کماربرد   

ایمن شمگرد    زیر ةدر نمون لامثبرای  ؛برد می کار به است ها آن ةاز جمل ای یمهضم یها پرتکرار پرسش
 .کنیم یرا مشاهده م

هذا الجسر بعض خطی العمابرین، و   ، أن أضو علیاللیةةألیش من حقای أیضاً أن أعود إلی هذه »

، المعینةةفو  الصخور و أسفله شیئا من ذلک النهر الذی یشقا  المرلّلةةأرشّ علی جانبیه بعض البیوت 

الأولمی، التمی    ةبخیلاً أحیاناً ورقراقاً زبدیاً أحیاناً أخری.. ألم یعد ضروریاً أن أضو علیها بصممات ذاکمر  
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 :Mosteghanemi, 2000) «م کنتُ رسّاماً مبتدئاً وهاویاً اغیر؟عاجزاً عن نقلها فی السابق، یوکنت 

132)1 
ردد ظاهر شده اسمت و  م، در اینجا شخصیت زن داستان شکننده و شود یکه ملاحظه م طور همان

رفته طرح شده است. چنمین   کار بهسؤااتی که پاس  قطعی و معینی ندارد و غالباً برای اثبات و تقریر 
دهد  را نشان می ، فرهنگ و وضعیت زنانشود یسبکی که در آثار زنانه و رمان احلام در اینجا دیده م

حتی اگر آن سخنان واقعمی و منطقمی    ؛ثبات برسداتوسط دیگران تأیید شود تا به  باید سخنانشان که
از رممان اسمت کمه شماهد      یا ر صمفحه رفتمه و کمتم   کمار  بهپیاپی در رمان  ای یمهباشد. سؤاات ضم

برجسته از سبک زنانه در رمان اسمت. زنمانی کمه ممدام      ای هچنین سبکی نباشیم که نشان یریکارگ به
 :کنند یمطالب را یکی پش از دیگری با قاطعیت کمتری بیان م

 إیاها؟. فما الذی یؤلمنی الیوم فی أفکار شاطرته ةزیاد فی الحیا بفلسفةکنت آنذاک معجباً »

ممن   بشةهیةمن حدیقتی السّریة؟ أم کونه راح یقضمها أمامی..  ةتری کونه سر  تفاحته هذه المرا

 2.(Ibid: 261) «أیضا واقفةاتملک الأشجار إاأن تمارس الحب  حسم اختیاره وارتاح؟
رابطمه بما زنمدگی سمخن      در« زیاد»شخصیت  ةفلسف ۀابتدا از ابراز شگفتی دربار ،شخصیت رمان

او با  ةچیست و با ایجاد بینامتنیتی میان قص هایش یشهاند که علت آزار دارد یو سپش بیان م گوید یم
 .دارد یبرمموضوع پرده  ۀآدم و حوا و سیب ممنوعه از عدم قطعیت دربار ةقص

دیمد بیرونمی و    یمة زاورفته و نویسنده با توجه بمه   کار بهکمتر  ای یمه، سؤاات ضمهرسدر رمان 
از چنین سؤااتی کمتر استفاده کرده است. اما هرچقمدر   ها یتهای واقعی و بیرونی شخصاروایت ماجر

 ای یمهضم میزان استفاده از سؤاات ،شود یم تر ینوال متلاش ةو روحی شویم یبه پایان رمان نزدیک م
و کمتر است و معمواً سمؤااتی  زیرا در این بزنگاه، فرصت برای اعلام حضور قاط ؛شود یهم بیشتر م

 ن. ماننمد فکرکمرد  رود یمم  کار بهکردن مسائل  برای وارسی ،کند یکه دالت بر تردید و عدم قطعیت م
 :گوید یکه م زیر ةمواجهه با نوال در نمون ۀرسول به نحو

___________________________________________________________ 
همای معلمق روی    های رهگذران یما در اطمرافش برخمی از خانمه     و روی این پل رد گام بازگردمدارم دوباره به این تابلو نآیا حق . 1

همای بخیمل و گماه     را به دو نیمه تقسمیم کمرده یما پرهیبتمی از مموج      ای که شهر ها را نقاشی کنم؟ یا چیزی از آن رودخانه صخره
ام را روی آن بکشمم کمه در گذشمته روزی کمه      ههای خماطرات اولیم   آیا ضرورتی ندارد تا برخی از نشانه .خروشانش را نشان دهم..

 ام؟ کار و مبتدی بودم، از شرحشان ناتوان بوده نقاشی تازه

به زندگی بودم. پش چرا امروز همان نگاهی که با آن موافق بودم، برایم دردناک شمده اسمت؟ آیما    « زیاد»نگاه  یفتةشآن موقو . 2
کماملش و بمه    ارادۀبا میلی ناشی از  .است؟ یا اینکه چون او مقابلم آن را جویده..سیب را از باغ مخفی من برداشته  چون این بار او

 کنند. می یباز عشقآرامش رسیده است؟ درختان چیزی ندارند جز آنکه ایستاده 
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وال شاید فردا، همین موقو، دیگر تنها نخوابیده باشد. فکر کرد به مهزیار بگوید چه کند وقتی نم »
ورتش را ببوسد؟ بمرایش شمعر بخوانمد؟    صعقب بایستد و منتظر بماند؟ بیاید جلو، سلام کند و  .را دید

رسول به پشت دراز کشید و چشمانش را بست و دستانش را به هموای کممی هموای بیشمتر کمه بمه       
 .(Marashi, 2021: 173) «برسد از دو طرف باز کرد اش ینهس

میان رسول و نوال است. در چنمین   ةشدن رابط رابطه و شکرآباین نمونه مربو  به فصل تیرگی 
نویسنده کمک کمرده   ةپرسیدن و بیان هر مطلبی با شک و تردید همراه است. ذات زنان مواقعی سؤال

 ماننمد داشته باشمد. نویسمنده چنمین ممواقعی را      شدن یاننمااست که این تردید مقتضی اجازه بروز و 
عدم قطعیت خمود را نشمان دهمد. سمؤال      کند ی، بلکه با سؤال سعی مدکن یمردان با قاطعیت بیان نم

کاری که خصملت زنانمه    ؛سنجدببرای اینکه چطور وارد موقعیت شود و فضا را قبل از اقدام هر عملی 
 .کند یپشت آن نهفته است و آن را راهبری م

 

 یریگ جهینت. 6

 نوشتاری سنتنظریه  رویکرد زبانی ةپایاین پژوهش بعد از بررسی دو رمان معاصر عربی و فارسی بر 
 شوالتر، به نتایج ذیل دست یافت. زنانه الین

مؤنث هم سنت از  ییها شوالتر قرار دارد و نشانه ةگان نیسم از مراحل سهیفم ةهردو رمان در مرحل
 دهد یها نشان م از رویکردها و سازوکارهای نقد زنانه برخوردار است و این مؤلفه .شود یدر آن دیده م

آثار مورد بحث را از آثمار مردانمه    توان یعامل جنسیت در نوشتارهای آنان تسری پیدا کرده است و م
 درنظر گرفت. ها آنتفکیک کرد و ماهیت مستقلی برای 

هما و کماربرد فمراوان و ترکیبمی آن،      واژه مثال رنمگ  عنوان بهزبانی  یها از جهت کاربست مؤلفه 
بیشترین جایگاه را در هردو اثر به خود اختصماص داده اسمت. امما در     زبان، ةمؤلف ترین یاصل عنوان به

در هردو اثر بسامد کمتری  درمجموعزنان، این مؤلفه  ۀخصوص واژگان زنانه یا واژگان مربو  به حوز

بما توجمه بمه     هرسعنصر مردانگی و در رمان  ةبا توجه به غلب الجسد ةذاکردارد. این مؤلفه در رمان 
 .رفته است کار بهجنگ کمتر  عنصر ةغلب

زبانی، با دخالت کمتر فرهنگ و  ةاثر فراوان است. این مؤلف و جملات کوتاه در هردو نگری یجزئ

 ةذاکررفته است. احلام در رمان  کار بهصریح و مکرر  طور بهرسته از دل فرهنگ،  های یتذهن شخص
 ... رات از قبیل جملات بریده، ناقص وآورده و مصادیق فراوان کوتاهی جملا کوتاه، جملات را الجسد
حتی اگر جملات  .را تقویت کرده است نویسی زبانی زنانه بعد آورده و کاربرد جملات کوتاه کنارنیز در 

هما   در توصمیف و روایمت سموژه    نگمری  یشماهد جزئم   ،از جانب شخصیت مرد داستان گفته شده باشد
موضموعات   ةخود را در بیان موشکافان ةو ذاتی زنان یدروننویسندگان زن، این سرشت  درواقوهستیم. 
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و همگمی را   یندازندناند چیزهای مهم و ابعاد مختلف سوژه را از قلم  اند و سعی کرده به کرسی نشانده
نسمبت بمه    نگری یجزئ اندکبودن زمان در دو اثر به بسامد  روایت بگنجانند. هرچند طوانی ۀدر دایر

و بیمان   نگمری  یشده، شماهد حاکمیمت جزئم    زمانی انتخاب یها ر ظرفزمان روایت انجامیده است، د
 جزئیات امور هستیم.

. امما مسمائلی   شمود  یدو اثر دیده مم  زنانه در هر مسلطعنصر  عنوان بهو تکرار  ای یمهسؤاات ضم
نیسمم و  یفم ةگریز از مرحلم  یفراوان زنانی که در ابتدا یها دیگر همچون سردرگمی، تردید و دغدغه

زبانی همچنمان فمراوان در آثمار ممورد      یها مؤنث هستند سبب شده تا این مؤلفه ةادن به مرحلنه پای
 رود. کار بهبحث 
 

 منافعتعارض . 7

و  دهیبه چاپ نرسم  یو خارج یداخل هینشر چیاثر در ه نیکه ا ندینما یم یمقاله گواه نیا سندگانینو
 تیو رضما  ینسبت به انتشار آن آگماه  شانیاست و ا سندگانینو یتمام یپژوهش یها تیحاصل فعال
صمورت نگرفتمه    یتخلمف و تقلبم   چیانجام شده وه یو مقررات اخلاق نیطبق قوان قیتحق نیدارند. ا

مسمئول   سمنده ینو هپمژوهش بمه عهمد    یمال انیتعارض منافو و حام یگزارش احتمال تیاست. مسئول
 .رندیگ یموارد ذکرشده را بر عهده م  تیمسئول شانیاست، و ا
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