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The art of the first Qajar period is tied to FathAli Shah's name, while the achievements of the 

second period are accredited to NaserAddin Shah. The main aim of this study is to compare the 

style of make-up, clothing, jewelry, and body portrayals of women in six Qajar Muraqqas. So, the 

question is: How does comparing the style of make-up, clothing, jewelry, and body portrayals of 

women in six Qajar Muraqqas can elucidate the similarities and differences of women's portrayal 

in the two historical periods of Qajar?The current qualitative research studies the Qajar art with a 

historical approach, in an analytical and comparative method. Thus, this developmental research 

achieved its goal by collecting data in the form of documents and using note-taking and picture-

reading methods . The findings demonstrate that Qajar Muraqqa-making represents the artistic 

characteristics of court portraiture in the common artistic style of the first period of Qajar's reign. 

In the second period, it emphasizes the features of court painting. In response to the question of 

the study: The portrayal style of women in the first period emphasizes the ornamental items. The 

features are observably expressed via slim bodies and additional cosmetic items. The clothes are 

made of expensive materials and there can be seen accessories such as fans and tambourines in 

their hands. Meanwhile, despite court portraiture, the background is pictured negligently and 

simplistically incomplete. In the Muraqqas of the second period, the portrayal style of women is 

more realistic and their body is more natural. The ornamental styles and flamboyant expensive 

jeweleries are avoided and even women are pictured in their outdoor attire. Women's clothing 

style, changes according to the fashion of the era. But the background is still out of details so that, 

like graphic Muraqqas of the first period, the viewer has to imagine a vague place indoors or 

outdoors. 
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 زیورآلات و پیکربندی(شیوۀ نمایش زنان در شش مرقع قاجاری )از منظر آرایش، پوشش، 

 1تبار  آمنه مافی
 

  a.mafitabar@art.ac.ir هنر ایران، تهران، ایران، رایانامه:، دانشگاه هنرهای کاربردیدانشکده  . نویسنده مسئول، گروه طراحی پارچه و لباس،1
 

 چکیده اطلاعات مقاله
بازیابی است که اولی با عصر  یکصد و بیست سال حکومت قاجاریان، دو دورۀ هنری قابلبر  در طول افزون پژوهشی نوع مقاله:

های  تر بررسی هنر دوران، بیشتر با نظر به نقاشی شود. پیش شاه شناخته می شاه و دومی با عهد ناصرالدین فتحعلی
اری است که سه نسخه از بزرگ انجام شده است. هدف این مقاله، مقایسۀ شیوۀ بازنمایی زنان در شش مرقع قاج

توان با  ها به دورۀ اول و سه نسخۀ دیگر به دورۀ دوم تعلق دارد. با این نگاه، پرسش آن است که چگونه می آن
های مربوط  ها و تفاوت مقایسۀ شیوۀ آرایش، پوشش، زیورآلات و پیکربندی زنان در شش مرقع قاجاری، شباهت

-شی قاجاری تبیین کرد. نتیجۀ این پژوهش تاریخی به شیوۀ تحلیلیهای نقا به نمایش ایشان را در قالب سبک
گیری هدفمند دوازده نگاره از شش نسخۀ مرقع قاجاری نشان داد آرایش، پوشش و زیورآلات و  تطبیقی و با نمونه

دار سبک و شیوۀ هنری زمانه است. به همین جهت در  به همین نسبت بازنمایی زنان در هریک از تصاویر، وام
گرایانه به خود گرفته است؛  ورۀ اول، جنبۀ تجملی و تصنعی بیشتری دارد، اما در دورۀ دوم، کیفیت طبیعتد

که در این دوره حتی در فضای بیرونی تصویر شده و نمود زنان کوچه و بازار در سنین سالخوردگی است.  چنان
نماید، اما فضاسازی در هر دو دورۀ متقدم  تر می دربارۀ پیکربندی نیز هرچند اندازۀ اندام بانوان در دورۀ دوم حقیقی

دهد و حداکثر به تجسم چند ترنج، فرش و  توجهی نقاش به محیط پیرامون را نشان می و متأخر، همچنان بی
که مانند مرقعات تصویری دورۀ اول، مخاطب فضای نامشخصی از اندرون یا  طوری شود؛ به مخده خلاصه می

 بیرون متصور خواهد شد.
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 مقدمه. 1
(. در ایدن  1101/1915-1114/1990قاجاریان در بازۀ تاریخی طولانی بر ایران حکومت کردندد ) 
تأثیر این تغییرات، حداقل دو سبک و  فاصلۀ تاریخی، فرهنگ و هنر دچار تحولاتی شد که تحت

شداه و دومدی بدا عصدر      شناسایی است که اولدی بدا دورۀ فتحعلدی    قابلشیوه در نقاشی این دوره 
انددازه یدا    شود. معمولاً در بررسی آثار تصویری، تابلوهای نقاشی بزرگ شاه شناخته می ناصرالدین
شدود. هددف    گیرد و مرقعات مورد بحث واقع نمی نویس و چاپی ادبی مصداق قرار می نسخ دست

رایدش، پوشدش، زیدورآلات و پیکربنددی زندان در شدش مرقدع        اصلی این مقاله، مقایسۀ شیوۀ آ
ها مطالعۀ چندد   شود که از جملۀ آن قاجاری است و در سایۀ آن، اهداف فرعی دیگری محقق می

ها مغفول مانده بود. دیگر اینکه با مقایسدۀ عناصدر    تر در دایرۀ بررسی نسخه مرقع است که پیش
های دو سبک هنری قاجدار یعندی پیکرنگداری دورۀ     تها و تفاو برده، بازیابی شباهت تصویری نام

نگاری آن  گیرد و بررسی تأثیر آن در مرقع نخست و نقاشی درباری دورۀ دوم مورد تأکید قرار می
توان با مقایسۀ شیوۀ آرایدش،   شود. با این حساب پرسش آن است که چگونه می زمان ممکن می

هدای مربدوط بده     ها و تفاوت جاری، شباهتپوشش، زیورآلات و پیکربندی زنان در شش مرقع قا
نمایش ایشان در دو بازۀ تاریخی از حکومت قاجار را تبیین کرد. در ضرورت انجام ایدن تحقیدق   

تری دربدارۀ آثدار هندری آن دوره و البتده      آمدن نتایج این تطبیق، اطلاعات دقیق دست آنکه با به
یک پیکرنگاری درباری و نقاشی دورۀ دوم، آید. با این نگاه، پس از تفک دست می فرهنگ زمانه به
نگاری مرور خواهد شد. پس از اشارۀ مختصر به چگونگی پوشش زنان در دورۀ اول  مرقع و مرقع

گیرد. درنهایت مسئلۀ اصلی یعندی   و دوم قاجار، خصایص شش مرقع قاجاری مورد بحث قرار می
دورۀ اول و سه نسخه مربوط به  بررسی دوازده نگاره از شش مرقع قاجاری )سه نسخه متعلق به

 شود. دورۀ دوم( دنبال و نتیجه در قالب جدول عرضه می
 

 یقتحق یشینۀپ. 2
دربارۀ نقاشی قاجار و شیوۀ پوشش زنان آن دوره، مطالعدات متعدددی انجدام شدده اسدت، امدا دربدارۀ        

تدوان بده    قاجدار مدی  هدای   موضوع خاص این مقاله، یعنی بازیابی اقسام لباس و آرایش زنان در نقاشی
از فرشدته   «مهرعلدی  اثدر  طوطی با دختر تابلوی روایت به قاجار زن های آرایه و پوشش نگاری شمایل»

عصدر   مرداندۀ پوشدش زنانده و   »( و Kiavosh & Ashouri, 2020کیاوش و محمددتقی آشدوری )  
( اشداره کدرد   Mafitabar, 2022تبار ) از آمنه مافی« کالمل عیشب صن کیهزارو یها در نگاره یناصر
 شدیرین  و فرهداد  قاجداری  نسخۀ دو در زنان پوشش». اند رسیده چاپ به نظر باغ ماهنامۀ در هردوکه 
 اسدت  دیگری مورد «گامبریچ ارنست معصوم چشم افسانۀ منظر از عمادالکتاب شاهنامۀ و الملک صنیع
 چگدونگی  و( Mafitabar, 2021) رسدید  نشدر  به یتجسم-زیبا هنرهای در تبار مافی آمنه قلم به که

 گرفدت.  چدالش  بده  دیداری ادراک شناسی روان متفاوت منظر از را قاجار نقاشی در زنان پوشش بازتاب
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 گذشدته  به رجعتی ها پیکره لباس همچون تصویری عناصر نمایش در تواند می نقاشی که بود آن نتیجه
 دوم دورۀ در صدرفاً  زندان را  پوشدش  و آرایدش  شیوۀ مذکور، های پژوهش تمام آنکه نکته. باشد داشته
 و زندان  پوشداک  در دوزی سدوزن  اندواع  و نقدوش  تطبیقدی  مطالعۀ» دیگر، مورد. اند کرده مطالعه قاجار
 یصدناع  یهنرهدا  فصدلنامۀ  در که او است همکاران دیگر و قاسمی حاجی زهرا از «قاجار دربار مردان

 از را قاجاریدان  لبداس  رودوزی و تزیینات انواع و( Hajighasemi et al., 2021) دهیرس چاپ به رانیا
 تصدویری  مندابع  به نظر با است آن بر رو پیش مطالعۀ حساب، این با. است کرده مطالعه نقاشی دیدگاه
هدای   تفداوت  بدر  تأکید ضمن یکدیگر، با ها آن قیاس و عصر آن مرقعات یعنی قاجاری شدۀ دیده کمتر

کشد و از ایدن مسدیر،    نگاری به چالش می تأثیر آن را در مرقع پوشش و نمایش زنان در دو دورۀ قاجار،
 کند. های سبکی نقاشی این ادوار را در مقایسه با یکدیگر بررسی می ویژگی

 

 پژوهش یشناس  روش. 3
کندد. جهدت    تطبیقی، هنر قاجار را مطالعه مدی -پژوهش کیفی حاضر با رویکرد تاریخی و شیوۀ تحلیلی

گیری هدفمند در شش نسدخه از مرقعدات قاجداری، یکدی محفدو  در       نمونهگیری این مطالعه،  شکل
موزۀ گلستان، دیگری در موزۀ ملی گرجستان، سه نمونه در موزۀ بریتانیا و یک مورد هم در حدرا    کاخ

رسد. با نظر به متغیرهای پژوهش، دوازده تصدویر گدزینش و بررسدی شددند.      نظر می بونامز، کارآمد به
هدای   گیدری از روش  صورت اسدنادی و بهدره   ها به آوری داده ای با جمع ژوهش توسعهترتیب این پ بدین
 یابد. برداری و تصویرخوانی به هدف خود دست می فیش
 

 پژوهش های یافته. 4

 پیکرنگاری درباری )سبک نخست(. 4-1

زمدانی  توان به دو دوره تقسیم کرد: دورۀ اول فاصدلۀ   بازۀ تاریخی وسیع سلطنت قاجاریان را می
شود و مبدأ نیمۀ  شاه و محمدشاه تعریف می پنجاه و دو سال با فرمانروایی آغامحمدخان، فتحعلی

( است که ارتباط با غرب 1111/1190-1100/1101شاه ) دوم حکومت قاجار، سلطنت ناصرالدین
 1915/ 1100شداه و احمدشداه تدا     شاه، محمدعلی گیرد و روند آن در دوران مظفرالدین فزونی می
به این ترتیب، هندر دورۀ اول قاجدار بدا ندام     (. Zarrinkoub, 2015: 805-866شود ) دنبال می
های  در نقاشیشود.  شاه شناخته می شاه گره خورده و دستاوردهای دورۀ دوم با ناصرالدین فتحعلی

بدا چهدرۀ   اند. زنان  ای قرار گرفته دورۀ اول، غالباً شاهزادگان و رامشگران در برابر ارسی یا پنجره
کشیده و انگشتان حنابسته و بدا حالدت مخمدور بده تصدویر        بیضی، ابروان پیوسته، چشمان سرمه

هدا تجسدم    اند. همگی در جامگان زربفت و مرواریدنشدان و غدرق در جدواهرات و زیندت     درآمده
عرفدی  واسطۀ اشدیا م  ها، سراسر فاخر هستند. افراد بیشتر به اند. تا ، قالیچه، مخده و جز این یافته
ها مشهود نیست. اشیایی چدون صدراحی،    شوند و کوششی برای نمایش خصوصیات روانی آن می
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زندان در ایدن   (. Pakbaz, 2006: 151کند ) جام، میوه و گلدان، فضای دوبعدی تصویر را پر می
جدام و   ،صدراحی و  یا نواختن سداز هسدتند  آن در حال حرکات موزون و چیزی مانند  معمولاً آثار
بدرای نخسدتین بدار،     آنکه در این نوع نقاشی تقریبداً تر  مهمدر دست دارند. خصیصۀ  را ایر آننظ

کند  ظهور پیدا میرسمی  صورت بهو  زیاددر تعداد  ،با تأکید بر خصوصیات زنانه نگارینوعی پیکر
(Jahangard et al., 2015: 119در این نقاشی .)    هدای آرمدانی دارای    ها، غالبداً چهدره و انددام

توان ریشدۀ نمدادین و    ای که می مشترک مابین نوعی جنسی مؤنث و مذکر هستند. نکته عناصر
 :Alimohammadi Ardekani, 2013وجو کرد ) شناسانۀ آن را در ادبیات ایرانی جست زیبایی

 (.1گیرد )شکل  ها در خدمت وجه تصنعی زنانگی قرار می (. البته تمام ویژگی129
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  
 

 نقاشی درباری )دورۀ دوم( .4-2

شاه وابسدته بدود، پدس از وی رو بده زوال      مکتب پیکرنگاری درباری که تا حد زیادی به فتحعلی
 1الملک رفت. از سوی دیگر، در خار  از حوزۀ دربار، انواع نقاشی رونق بسیار یافت. با ظهور صنیع

فقدط در   گرایانده رخ نمدود. او نده    نگداری طبیعدت   شاه، نوآوری در عرصۀ چهره در دورۀ ناصرالدین
کدار   سازی حالات ظاهری بلکه در نمایاندن حالات و شخصدیت افدراد نهایدت دقدت را بده      شبیه
واقدع نقاشدی در    (. بده Pakbaz, 2006: 162برد؛ امری که توسط شاگردان وی دنبدال شدد )   می

                                                           

هنرمنددان عصدر ناصدری، پیشدگام      ترین برجستهاز  الملک، صنیعمشهور به  (1111/1100-1119/1111) ابوالحسن غفاری. 1
کدار وی را همچدون پلدی دانسدت کده پیکرنگداری دربداری را بده نقاشدی           تدوان  می که طوری به ؛گرافیک در ایران است هنر
را درک کدرد و   پردازی طبیعتوند داد. هنرمندی که با تأثیرپذیری از سبک کلاسیک هنر اروپایی، قواعد علمی پی الملک کمال

 (.Pakbaz, 2006: 2) تصویر ایرانی و اروپایی دست یافت های سنتبه تلفیق نوینی از 

پیکرنگدداری  .1شکل 
 وزۀدددربداری، م

هرمیتاژ )سن پترزبورگ( 
(URL 1) 

 (URL 2نقاشی درباری در دورۀ دوم، حرا  بونامز )لندن( ) .2شکل 
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های شاخص این هندر   ایران قرن سیزدهم/ نوزدهم، البته بعد از روا  عکاسی، به تقلید از ویژگی
و تلفیق آن با اسلوب تاریخی نقاشی ایرانی  -عنوان تصور مصنوعی از حضور واقعی اشخاص به-

(. Roxburgh, 2021: 156شدد )  ها و فضای ایزومتریک انجام مدی  ی به الگوها، رنگیعنی تأس
درباری، زندان بیشدتر در    دلیل روا  پیکرنگاری براین باید در نظر داشت که در دورۀ اول به افزون

های ایراندی بدا پوشدش انددرونی تصدویر       همچون نگاره پس آیند. فضای داخلی به تصویر درمی
طور عکاسی، فضای جامعه  نگار، همین گرا و مردم دورۀ دوم با روا  نقاشی طبیعتشوند، اما در  می

بسا زنان با پوشش بیرونی اجتماع یعنی چادر، چاقچور و روبنده در  نیز مورد توجه قرار گرفته و چه
نماید آن است که  (. آنچه بسیار عجیب میMafitabar, 2022: 112کنند ) نقاشی ظهور پیدا می

رود؛ بندابراین   شناسی که در سبک پیشین پدیدار بود، در این دوره از میدان مدی   زیباییمعیارهای 
های قبل تجربه شدده بدود، ایرانیدان مدواردی از شدیوۀ خدارجی را کده بده          همچنان که در دوره
آمد انتخاب و آن را در سنت خود ادغام کردند کده نتیجدۀ آن شدیوۀ نقاشدی      مذاقشان خوش می

مانده  جای های به (؛ امری که در نقاشیKanby, 2003: 126 ایرانی بود )متمایزی شد که کاملاً
 (.1وضوح قابل بازیابی است )شکل  حتی از اوان آن عصر به

 

 ینگار مرقع و مرقع. 4-3

 منظدور  بده است، اما درواقع کاربرد آن در هنرهای تجسمی  دار وصله ۀع در لغت به معنی جامقمر
هدای   یطراحد شماری از آثار هنری اعم از قطعات خوشنویسی، رقعات مذهب، اوراق نقاشدی و  »

ی ا مجموعهکتاب جلد شده و  صورت بهیت درنهاهنرمندان است که به یکدیگر الصاق، شیرازه و 
خصوص از مکتدب پسدین    سازی از دورۀ تیموریان، به کند. مرقع یماز هنرهای تصویری را فراهم 

(. در تددداوم ایددن رونددد، از سدددۀ  Azhand, 2010: 820« )ران متددداول شدددهددرات در ایدد
میان برخی نگارگران معمول شد. اما شمار بسیاری از  های مستقل در هشتم/سیزدهم تصویرگری

به این سو اجرا شد. این امر نتیجۀ سلب  909/1504های مستقل از حدود سال  سازی این صورت
از هنرمنددان و اسدتخدام ایشدان در دسدتگاه      954/1501 های نزدیک به حمایت شاهی در سال

(. بعدد از آن و در مکتدب اصدفهان،    Grube & Sims, 1995: 174تدر بدود )   ثدروت  حامیان کم
 ,Scarciaنگداری افدزایش یافدت )    بندی روایی بیش از پیش کاهش و در عدو  چهدره   ترکیب

ی و ادبیدات سسدت شدد. خدرو  از     ترتیب در تاریخ تصویری ایران، پیوند نقاش (. بدین27 :1997
هدای پیرامدون را    نگاری به نقاش این امکدان را داد کده وقدایع روزمدره و دیددنی      محدودۀ کتاب

(. دربارۀ گدزینش موضدوعات نیدز در ابتددا     Pakbaz, 2006: 124نگاره ثبت کند ) صورت تک به
اواخدر عهدد صدفوی،     نگاری و مضامین عاشقانه بدود، امدا از   پیکرنگاری، زو  بیشتر تأکید بر تک
 ,Kanbyساز، مضامین دیگر همچون مرد و زن نقال را نیز به تصویر درآوردند ) هنرمندان فرنگی

سازی ایرانی، عوامل دیگری نیدز تأثیرگدذار شددند: گسدترش      (. البته در اغنای رقعه116 :2003
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ویژه از نیمۀ اول  بهتجارت جهانی در ایران از سدۀ نهم/ پانزدهم )مقارن با حکمرانی تیموریان( و 
سدۀ یازدهم/ هفدهم )معاصر با فرمانروایی صفویان( در اصفهان، سبب رشد دادوستد آثار هندری  
اروپا از جمله تصاویر چاپی و تابلوهای رنگ و روغن روی بوم شد. ورود این آثار به ایران، تحولی 

گی ملهم از این آثدار سدهم   بر های تک شناسی هنرمندان ایران ایجاد کرد و نگاره در ذوق زیبایی
گیری پیکرنگاری درباری  ترین پیامد این تحول، شکل ها ایفا کرد. مهم درخوری در این دگرگونی

در سدۀ دوازدهم/ هجدهم )عصر افشار و زند( به بعد بود که در نیمۀ اول دورۀ قاجدار بده کمدال    
یرامدون، هنرهدای   عنوان یک بستر برای نمدایش محدیط پ   ( و بهAzhand, 2014: 131رسید )

هدا و   تبع آن در ادامۀ روند پویایی خدود از سدبک   الشعاع قرار داد و به تصویری این عصر را تحت
 های هنری رایج در زمانه متأثر شد. شیوه
 

 لباس زنان در دورۀ اول و دوم قاجار. 4-4

کلاه و  تا شاه، استفاده از  ویژه در دورۀ آغا محمدخان و فتحعلی در اوایل عصر قاجار به
پوشش »که از آن دوره نقل شده است:  میان زنان ثروتمند مرسوم بود؛ چنان سربندهای زرین در

ها( است  تاجی از دیبا(، اکالیل )سربندها و تا  کلاه زنان را عصابه )سربند و دستار(، کرزن )نیم تا 
، زنان کلاه برآن افزون(. Olivier, 1952: 156« )که برحسب شوکت و ثروت متفاوت باشد

ی ابریشمی رنگی ها پارچهشده و جنس آن از  گذاشتند که همگی گلدوزی یمکوچکی به سر 
جایگزین کلاهک و  ،چارقد شاه، ناصرالدیناز دورۀ (. Wills, 2009: 359ظریف و نظیر آن بود )

ر، ی )اعم از بانوی اول تا خدمتکااندرون های خانمپوشش سر  ترین شال آویز آن شد و به اصلی
در جزئیات بیشتر آنکه از دورۀ ناصری و  .(Gheibi, 2006: 595گیر و...( بدل شد ) خنیاگر، جام

(. اما Dieulafoy, 1887: 221مابعد آن، چارقد وفق سلیقۀ او بیشتر از پارچۀ سفید ضخیم بود )
دربارۀ لباس در اندرونی خانه، در هردو دوره معمولاً از پیراهن نازک کتان یا ابریشمی استفاده 

معمول در این دوره زنان متمول همچون  طور به درواقع(. Tancoigne, 2004: 236شد ) یم
 دوختند  یمعهد افشاریه و زندیه، پیراهن را از پارچۀ ململ با تزیین زری و نقده 

(International Women's Association in Iran, 1973: 6 از ابتدای دورۀ قاجار، زنان در .)
جامانده از عصر صفوی روی پیراهن، ارخالق بر تن  همۀ طبقات اجتماعی به رسم کهن به

ها در جلو دکمه  پوشانید و با آنکه برخی از آن کردند. ارخالق، کتی بود که نیمی از بدن را می می
 بستند  ها را نمی کردن پیراهن زیر و گردنبندها آن  برای جلوهداشت اغلب 

(Gheibi, 2006: 590 ارخالق تا حدود کمرگاه بود. با .)هایی تا آرنج یا بلند به انضمام  ینآست
ویژه مخمل  بها به های گران شد. برای دوخت ارخالق، انواع پارچه یمسنبوسه یا فارغ از آن تهیه 

دار بود که  ای ضخیم و معمولاً لایه تنه (. یعنی ارخالق، نیمWills, 2009: 159محبوب بود )
حال  یندرع(. در دورۀ اول حکومت قاجاریان، Rice, 2004: 115شد ) روی پیراهن پوشیده می
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از زیر دامن بلند  ندرت بهکه همۀ زنان ایرانی حتماً شلوار به پا داشتند، این پوشش یعنی شلوار 
شاه به اروپا و ابداعات  ینناصرالدزیرا در آن دوران که هنوز سفرهای  خورد؛ یمایشان به چشم 

پوشیدند  یمدوزی  ی گشاد و پرچین با حاشیۀ یراقها دامنشکل نگرفته بود، زنان  خانه حرم
(Zoka, 1956: 36 با سفرهای .)کوتاه شد و حتی تا بالای  ها دامنشاه به اروپا قد  ینناصرالد

، لباسی بسیار مجلل به تن کرده که الدوله عصمتشاهزاده »شود:  یمزانو رسید، چنانکه نقل 
 « پوشانند یمیی که در اروپا به تن دختران خردسال ها لباس از همانکوتاه بود. 

(Serena, 1963: 230 اما درمجموع دامن با هر قد و اندازه .)شد؛  یمپرچین دوخته  صورت به
 نمود  برای این منظور مناسب می بنابراین استفاده از پارچۀ کتانی آهاردار

(Dallemagne, 1999: 412 زنان ساکن در حرمسرای دربار همراه با .)ی کوتاه عصر ها دامن
(. در همان Rice, 2004: 117کردند ) یمناصری، شلوارهای بلند و تنگ سیاه یا سفید به پا 

یا چهارخانه در منزل نیز  دار گلی کوتاه، استفاده از چادر ها دامنزمان یعنی مقارن با مدشدن 
( Bishop, 1996: 88شد ) یمیا دور اندام پیچیده  به سرروا  گرفت که به وقت لزوم در منزل 

شناختند. به موازات تمام این تغییرات  یمیل نقش چهارخانه به اسم چادر شب دل بهو برخی آن را 
دربارۀ لباس اندرونی، وجه بیرونی لباس زنانۀ قاجاری در شهرهای بزرگ، ثابت و مشتمل بر 

شد که از بالای پیشانی  یمروبنده، چادر و چاقچور بود. روبنده از جنس پارچۀ کتانی ظریف تهیه 
گشادی بود که روی شلیته و تنبان پوشیده ، بلند و دار کفچاقچور هم شلوار  رسید. یمتا زانو 

کردند و زنان  یممعمول، رنگ چاقچور را بنفش، آبی تند و کبود انتخاب  صورت بهشد. زنان  یم
 شد  یممحسوب  تر مجللپوشیدند، ولی چاقچور سیاه  یمسیده چاقچور سبز 

(Zoka, 1956: 31.) هری، کردند و سبک ظاهر چادر زنان ش روی چاقچور، چادر سر می
رنگ بلند  چادر از یک قطعه پارچۀ سیاهحد بسیاری متفاوت بود.  متحدالشکل اما کیفیت آن تا

پوشاند. اما دربارۀ کفش، زنان در  شد که گشاد بود و از سر تا نزدیکی قوزک پا را می دوخته می
ه عنوان کفش استفاد های سبز، آبی و قرمز به برگشته به رنگ های نوک دورۀ اول از ساغری

های سیاه و براق چرمی اروپایی  دار و البته ناراحت بود. در دورۀ بعدی کفش کردند که پاشنه می
 نمود  تر می موسوم به قونداره متداول شد که با قالب پا تناسب بیشتری داشت و راحت

(Gheibi, 2006: 604درمجموع آنکه با نظر به شباهت .) های موجود در سبک  ها و تفاوت
رۀ قاجار لباس ایشان در کیفیت بازنمایی ایشان مؤثر واقع شده و در تشخیص پوششی دو دو

 مکاتب نقاشی آن عصر صاحب تأثیر خواهد بود.
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 بحث. 5

نظری بر شش مرقع قاجاری در موزۀ ملی گرجستان، حراج بونامز، موزۀ بریتانیا و . 5-1

 کاخ گلستان

زنانه در این مرقع محرز اسدت. مرقعدی   وجود حداقل چهار تصویر : مرقع موزۀ ملی گرجستان
ای در حددود   که به لحا  تاریخی به سدۀ سیزدهم/ نوزدهم تعلق دارد و براساس اطلاعات مدوزه 

شاه رقم خورده و براسداس   یعنی مقارن با حکومت فتحعلی 1100/1154-1110/1144های  سال
ز انددازۀ ایدن مرقدع و    اسلوب هنری آن دوره به شیوۀ آبرنگ اجرا شده است. اطلاعات خاصدی ا 

 تصویرگر آن در دست نیست.
شاه بوده اسدت. سدبک و شدیوۀ     خلق این اثر، مقارن با حکومت فتحعلی: 1381/ 1221مرقع 

 15نگداره از مجمدوع    0 دهدد. حدداقل در   نقاشی نیز به خصایص هنری همان دوره گواهی مدی 
متدر، زندان آن دوره بده تصدویر      سانتی 19 × 14/11تصویر موجود در این مرقع با اندازۀ تقریبی 

اند و ذیل هر تصویر، شغل وی به انگلیسی در  شده است. گدویی از اسداس ایدن نسدخه      درآمده
 شود. زبان تهیه شده است. نسخۀ مذکور در موزۀ بریتانیا نگهداری می برای مخاطب غیرفارسی

 19نگدارۀ زنانده از مجمدوع     10نسخۀ دیگر محفو  در موزۀ بریتانیا، با : 1322/ 1211مرقع 
متر، به سدبک و شدیوۀ پیکرنگداری دربداری      سانتی 14 × 5/10تصویر آبرنگی با اندازۀ هر برگ 

 های دیگر اطلاعات دقیقی از تصویرگر این نسخه موجود نیست. است. همچون نمونه
 11ود متدر ظداهراً حدد    سدانتی  04/11 × 54/15این مرقع با ابعداد  : مرقع اصناف موزۀ بریتانیا

دهدد،   نقاشی دارد که یک مورد از آن کودکان را در حال عزاداری برای امام حسین )ع( نشان می
سه نگاره، زنان را در فضای اندرونی و دو نگاره ایشان را در فضای بیرونی تصویر کرده و در بقیۀ 

تدرین   ، کوچکاند. مرقعی که نسبت به دیگر رقعات مورد مطالعه ها مردان به نمایش درآمده نگاره
هدا و پوشدش ایشدان     ابعاد و اندازه را دارد. تاریخ این نسخه براساس سبک و شیوۀ نمایش پیکره

 مربوط به عصر ناصری است.
تصویر، در چهار نگاره، زنان را در محیط اندرونی و  11این مرقع با مرقع اصناف حراج بونامز: 

طدور   ه است. ابعاد هر برگ در این مرقع بهتنها در یک مورد ایشان را در فضای بیرونی نشان داد
متر است. مرقعی که در وجه موضوعی به مشاغل زمانۀ خود توجه دارد و  سانتی 15 × 19تقریبی 

البته که همچون نمونۀ پیشین، ظاهراً در ربع سوم قرن چهاردهم/ نوزدهم و مقارن با فرمانروایی 
 شاه رقم خورده است. ناصرالدین

 11متدر و   سدانتی  1/10 × 1/11این مرقع بدا ابعداد کاغدذی     وزۀ گلستان:م مرقع اصناف کاخ
های گوناگون عصر ناصدری دارد کده    صفحه نقاشی آبرنگ، تصاویری از مشاغل مختلف و لباس

در ذیل هر تصویر نام و شغل صاحب تصویر نه به انگلیسدی، بلکده    1114/ 1105همچون مرقع 
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(. این نسخه نسبت بده سدایر   Atabay, 1974: 378به قلم شکستۀ نستعلیق نوشته شده است )
های  ترین ابعاد و اندازه است. درمجموع آنکه از میان تمام نقاشی نسخ مورد بررسی صاحب بزرگ

این سند، چهار نگاره به زنان در فضای بیرونی و دو نگاره به ایشان در فضای اندرونی تخصیص 
عاتی که به لحا  پیکربنددی و سداختار تصدویری    توان با مقایسۀ رق یافته است. با این حساب می

 رسند مطالعۀ حاضر را سامان بخشید. نظیر یکدیگر به نظر می
 

 مقایسۀ شیوۀ آرایش، پوشش، زیورآلات و پیکربندی زنان در شش مرقع قاجاری .5-2

که متعلق به مرقعات نیمۀ نخست عصر قاجار است، زنان با ابدروان   1از جدول  5تا  1تصاویر  در
کشیده، مژگان تابدار، پوست گلگون، بینی خمیدده و   پیوسته، چشمان درشت مخمور و سرمه هم به
گیسوان بلند مجعد و اندامی باریک دارند و با حدال تصدنعی    اند. های غنچه به نمایش درآمده لب

ها هویدا  ها و پاهای ایشان حناگرفته است. عوار  سرخاب سفیداب بر چهرۀ آن اند. دست نشسته
کدلاه   ست. خال میان دو ابدر، بدالای لدب و گدردن دارندد؛ زیدورآلات متعدددی همچدون تدا          ا

آرایی ایشان را  طور کمربند و بازوبند مرصع، جلوه جواهرنشان، گردنبندهای مروارید متعدد و همین
راه( بر سدر دارندد کده     دار با طرح محرمات )راه کند. دربارۀ نوع لباس هم کلاهک جقه تکمیل می

( از پدس آن آویدزان اسدت. در    5( یا گلداری )تصدویر  0(، ساتن )تصویر 1حرمات )تصویر شال م
که بعد از پیچش به دور گردن به پشت رفته و روی  طوری ، این شال بسیار بلند است؛ به1تصویر 

داری به تن دارند که از قضا در هر سه مورد بدا   زمین افتاده است. هر سه بانو، پیراهن حریر چاک
های تزئینی است. ایشدان ارخدالق کوتداهی بدر تدن       ارنجی تصویر شده و آراسته به سنگرنگ ن
کندد، امدا در    رندگ را تدداعی مدی    ، جنسیت و رنگی نظیر مخمل بدنفش 1اند که در تصویر  کرده

از پارچۀ محرمات است و درهرحال با بازوبند مرصدع زیندت شدده اسدت. همگدی       1و  1تصاویر 
های شاد سدرخابی، آبدی و سدبز نمدود یافتده و       ه تن دارند که با رنگهای بلند و پرچینی ب دامن
دلیدل   اندد کده بده    ای نشسدته  ایشان روی قالیچه دوزی شده است. دوزی، مرواریددوزی و لبه یراق
توجهی به خط افق و عناصر و اشیای احتمالی موجود در محیط، در فضای نامشخص و مبهم  کم

نگدر و تزئیندی    توجهی به محیط پیرامون کده بدرخلاف اسدلوب جزئدی     کند. این نوع بی جلوه می
گیدرد؛   نگداری نشدئت مدی    رقعده انگداری احتمدالی در    پیکرنگاری درباری اسدت، ظداهراً از سداده   

مکان پهدن شدده اسدت و تنهدا چندد میدوه        رسد این قالیچه در جایی، بی که به نظر می طوری به
بخشد. البته جهت ترمیم این فضای نمایشی و  همچون ترنج و گلابی فضاسازی آن را بهبود می

به جهدت ندوع کداربرد     فقط اند که نه ای تکیه زده طور نمود بیشتر آسودگی، بانوان بر مخده همین
بهای آن نمدود   های تزوینی گران دلیل نوع تزئیناتی که در دو سوی مخده و در قالب شرابه که به

یافته و بر وجه تجملی تصویر افزوده است. زنان در هر سه تصویر، شیئی در دست دارندد کده در   
مش حاصدل از آن  طور مکنت و برخورداری ایشان و آرا راستای خاصیت تزئینی، تصنعی و همین
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سدازد و بدادبزن کده مایدۀ      است: تار که جهدت خنیداگری اسدت و بسداط عدیش را فدراهم مدی       
باشی، بطالت و آرامش خویشتن است. به عبارتی تمام خصوصیات در راستای کمال زینتدی   خوش

 زنان در دورۀ نخست قاجار است.
 

 زنان قاجاری در شش مرقع قاجاری .1جدول 

 
/ 1159بادبزن از مرقع . زنی با 5تصویر 
 (URL4، موزۀ بریتانیا )لندن( )1101

 
/ 1105. زنی با بادبزن از مرقع 0تصویر 
 (URL4، موزۀ بریتانیا )لندن( )1114

 
. زنی در حال نواختن کمانچه از 1تصویر 

مرقع سدۀ سیزدهم/ نوزدهم، موزۀ ملی 
 (URL3تفلیس( )) گرجستان

 منبع: نگارنده
 

و  9هرچند باز هم زنان با همان اشیا یعنی دف )تصاویر  1تا  0در تداوم این روند در تصاویر 
آیند، اما به لحا  شیوۀ تجسم اندام، قد و  ( به نمایش درمی0(، بادبزن و حتی دسته گل )تصویر 1

چهدره و  ترند و بیشتر با واقعیت پیکربندی زنان ایرانی عصر قاجار همسویی دارند. در  وزن طبیعی
هدا بدا همدان شدکل و      های ایشان، اثری از پیرایش و نقاشی با حنا مشدخص نیسدت و آن   دست

های پیشین را در نشستن بر قالیچده و   اند. این زنان، ترکیب کلی نگاره صورت معمول ظاهر شده
تر هستند؛ یعنی حتی برخلاف تصداویر   کنند، اما به زندگی واقعی نزدیک تکیه بر مخده دنبال می

گیرد.  عاری فاصله می تری است و از تنبلی و بی اند که حالت معذب صورت دوزانو نشسته به 5و  0
که بانوی قاجاری گل و بدادبزن در   0این تغییر نگاه و تأثیر آن در شیوۀ نمایش، حتی در تصویر 

دوزاندو   که او نیز رؤیت است؛ چنان باشی را القا کند، قابل دست دارد و بر مخده تکیه زده تا خوش
 9و  0رود کده در تصداویر    گرایی تا آن اندازه پیش مدی  تصویر شده است. این گرایش به طبیعت

هرچند محیط اطراف، عاری از هر عنصر مشخص جهت فضاسازی است، اما زنان روی زیراندداز  
بداز هدم ایدن     1کند. البته در تصویر  اند که خط افق را مشخص می ای همچون زیلو نشسته ساده

سرتاسری جای خود را به یک زیرانداز کوچک مثل قالیچده و تشدکچه داده و همچدون     پوشش
ای همچون سیب بده پایدان رسدیده     بندی با نمود یک جام و میوه ، تکمیل ترکیب5تا  1تصاویر 
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تدر   ، توجه به خط افق است که به نمایش طبیعی9و  0واقع نکتۀ حائز اهمیت در تصاویر  است. به
ماند. دربارۀ اجزای لباس، ایدن زندان بده     کنند و در بقیۀ موارد مغفول می میعناصر تصویر کمک 
ویژه عهد ناصری و بعد از سفرهای پادشاه به اروپا، شلیتۀ پرچین کوتداه و   رسم دورۀ دوم قاجار به

دوزی کامدل   شلوار سفید به پا کرده و آن را با چارقد سفید بلند، پیراهن و ارخدالق مخمدل یدراق   
غیر از چارقد و شلوار سفیدرنگ و تزئینات طلایی، در ترکیب کلدی ارخدالق و دامدن، دو    اند.  کرده

هدای   ظداهر شدده کده وحددت بصدری نمونده       9تدا   0ای در هر سه تصویر  رنگ سرخ و سورمه
دهدد. در ایدن    مطالعاتی را افزون کرده است و بر سلیقۀ رنگی لباس زنان در آن دوره گواهی می

ن از جنبۀ تجملی خار  شده و مو و تزئینات احتمدالی آن پوشدانده شدده    ها، پوشش سر زنا نگاره
، چادرشبی به رسم دوران در اطراف بانوی نوازنده قرار دارد که حجاب او 9است. حتی در تصویر 

هدای متدأخر مدورد بحدث ضدمن       کرده است. به این ترتیب نقاشی را در فضای اندرونی تمام می
تدری دنبدال    صدورت روان  های هنری غربی را به ، تلفیق با شیوهوفاداری به اسلوب هنری ایرانی

های این رقعات ضمن حفظ سبقۀ موضوعی، به لحا  سبکی تفداوت   اند. با این تعبیر، نگاره کرده
 کنند. یابند و قرابت بیشتری با واقعیت پیدا می می

 

 زنان قاجاری در شش مرقع قاجاری. 2جدول 

 
 . زنی با دف از مرقع اصناف 1تصویر 

 موزۀ گلستان )تهران(  کاخ
(Anvari, 2003) 

 
. زنی با دف از مرقع اصناف 9تصویر 

 (URL2حرا  بونامز )لندن( )

 
. زنی با بادبزن از مرقع اصناف 0تصویر 

 (URL4موزۀ بریتانیا )لندن( )

 نگارنده: منبع
 

نظدر بده جزئیدات بیشدتر آرایدش، پوشدش،       های قاجداری، بدرای    در طیف دوم بررسی رقعه
 11تدا   9شدود. در تصداویر    زیورآلات و پیکربندی زنان، تصویر ایشان در حال ایستاده مطالعه می
مبتنی بدر پیدراهن    5تا  1متعلق به نیمۀ نخست عصر قاجار، شیوۀ پوشش زنان همچون تصاویر 

ن ارخالق محرمات یا مخمدل و  ای است. ایشا حریر رنگین آن هم در طیف نارنجی، آبی و سورمه
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هدای   بدار، کفدش   اند کده ایدن   های نارنجی یا سرخابی درخشان پوشیده دامن بلند پرچین با رنگ
ها نشان از آن دارد که به  هایی که نوع بازنمایی آن کند. کفش دار آن را کامل می کوچک و پاشنه

دار  به کلاه جقه 9در تصویر نیمۀ نخست عصر قاجار تعلق پیدا دارند. در پوشش سر بانوی حاضر 
کدلاه، چارقدد رنگدی بزرگدی بدرای       ، علاوه بر تدا  14مقابل در تصویر  بسنده شده است، اما در

داشدتن   کار آمده است. صورت تصنعی این بانو با دردسدت  گیر به پوشاندن سر و بالاتنۀ بانوی جام
ت. با همدین نحدوۀ ایسدتایی    اندازۀ رنگ و روغن اس های درباری بزرگ گر پیکرنگاری جام، تداعی

دار و شدال   جقه با کلاه 5تا  1همچون بانوان حاضر در تصاویر  11گر است که بانوی تصویر  جلوه
های هدر سده تدن، کداملاً حنابسدته اسدت و        شود. دست آویز، آن هم از نوع حریر آبی ظاهر می
کند. با وجود  دنمایی میرؤیت، خو های ایشان تا حد قابل زیورآلات مکرر بر سینه، کمرگاه و دست

، حکایت از آن دارد که احتمالاً زنان و مرداندی در  9آنکه تنبک در دست بانوی خنیاگر در تصویر 
آورد، هدیچ عنصدر    نوازد و بسداط طدرب را فدراهم مدی     اطراف او هستند که وی برای ایشان می

ی نقداش از  دیگری از انسان، شدی،، حیدوان و گیداه در پیرامدون وی تصدویر نشدده اسدت. حتد        
کردن خط افق پرهیز داشته و به صرف نمایش این بانو در لامکان بسنده کدرده اسدت.    مشخص

رسد دو بانوی دیگر  نظر می انگاری و تصرف در جزئیات پیرامون است که ظاهراً به با همین ساده
 11ویر اند، اما این وضعیت فقط در تصد  هم بر چمنزار یا زمین خاکی ایستاده 11و  14در تصاویر 

بده تکده ابدری     14گیدر در تصدویر    پای بانوی جام صورت معلومی دارد؛ چرا که بوتۀ چمنزار زیر
ماند که در میان آسمان معلق مانده است؛ خاصه آنکه رنگ آبی زمینه نیدز بدر ایدن خدوانش      می
 افزاید. می

 

 زنان قاجاری در شش مرقع قاجاری .8جدول 

 
/ 1159 . زنی با بادبزن از مرقع11تصویر 
 (URL4، موزۀ بریتانیا )لندن( )1101

 
/ 1105. زنی با جام از مرقع 14تصویر 
 (URL4، موزۀ بریتانیا )لندن( )1114

 
. زنی با تنبک از مرقع سدۀ 9تصویر 

سیزدهم/ نوزدهم، موزۀ ملی گرجستان 
 (URL3)تفلیس( )

 منبع: نگارنده
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که مربوط به عصر ناصری و نیمۀ دوم قاجدار اسدت، زندان از     10تا  11مقابل در تصاویر  در
آیندد. ایدن زندان بده رسدم آن       شوند و با لباس بیرونی به نمایش درمی فضای اندرونی منفک می

اند، چادر مشدکی   دوران، چادر، چاقچور، روبنده و قونداره دارند؛ یعنی چاقچور قرمز یا سبز پوشیده
ها به طبیعت  تر آنکه اندام آن اند و مهم های معمول دورۀ دوم بهره برده اند و از کفش کردهبه سر 

با دستی روبندۀ خود  10و  11تر است. زنان تصاویر  انسانی، آن هم پیکربندی زنان قاجار نزدیک
، چدردۀ زن  صدورت میانسدال سدیاه    10اند تا چهرۀ خود را نشان دهند. در تصویر  را به کناری زده

حکایت از آن دارد که وی از طبقۀ متوسط جامعه است که شرح تصویر نیدز بدر آن دلالدت دارد:    
دهد برخلاف گذشته و سدبک پیکرنگداری دربداری     این امر نشان می«. شاد آوازخوان باجی قدم»

کردند و حتی در صدورت نقدص، بده بهتدرین      که فقط دلبرکان زیبارو مجال تصویرشدن پیدا می
گرفدت. در ایدن دوره فرصدت آن     شد و صورت آرمانی ایشان مبنا قرار می ده میشکل نمایش دا

های مورد بحدث بده ثبدت و ضدبط      نگاری دست داد تا چهرۀ واقعی جامعه تصویر شود و در رقعه
بازیابی است؛ زیرا آن بانو نیدز   نیز قابل 11برسد. مشابه این نگاه و توجه به طبقۀ عامه در تصویر 

رسد احتمالاً خدمتکار یک منزل  که به نظر می طوری ای بر سر دارد؛ به بقچهسماوری در دست و 
شود که در دورۀ دوم قاجار و عصر روا  نقاشی درباری، ایدن   باشد. بدین قیاس این ادعا تأیید می

مند آن هم در حالت آرمانی خدار    بخشی به طبقۀ متمول و بهره هنر از انحصار موضوعی تجسم
گرایدی،   تر، با روا  طبیعت اد، صورت محلی و مردمی پیدا کرد. به عبارت دقیقشد و در برخی ابع

عامۀ جامعه این امکان را پیدا کردند که تصویر شوند و از اساس به همین سبب است که اصناف، 
کده   نگداری را یافتندد حتدی درصدورتی     دست مجال ظهور در رقعه گرد و پایین آن هم از نوع دوره
ۀ آن همچنان طبقۀ بالادست جامعه و شخص پادشاه یا هددف، گسدیل بده    دهند مالک و سفارش

دیگر کشورها باشد. در تکمیل عناصر تصویر و فضاسازی بهتر، در هر سه تصویر فضدای خداکی   
گرایانۀ  کند و وجه طبیعت کف خیابان با خط مشخص افق، موجودیت زمینی تصویر را تکمیل می

نظر شده یا به بیان بهتر تجسم آن مورد  ش جزییات صرفبخشد؛ هرچند از نمای آن را فزونی می
 اهمال قرار گرفته باشد.
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 زنان قاجاری در شش مرقع قاجاری .4جدول 

 
 اصناف خوان از مرقع . زن آوازه10تصویر 

 موزۀ گلستان )تهران(  کاخ
(Anvari, 2003) 

 
. زنی با سماور از مرقع اصناف 11تصویر 

 (URL2)لندن( )حرا  بونامز 

 
. زنی با روبنده از مرقع اصناف 11تصویر 

 (URL4موزۀ بریتانیا )لندن( )

 منبع: نگارنده
 

مرقع قاجداری کده در قالدب     0تصویر از  11درمجموع با نظر به تمام دقایق مورد بررسی در 
در فرهنگی غالب دوران قاجار چه  توان مدعی بود سبک هنری عرضه شد، می 0تا  1های  جدول

های رایج آن یعنی پیکرنگاری دورۀ نخست و نقاشی درباری دورۀ دوم و چده   وجه نقاشی و شیوه
شداهی و ناصدری، در مرقعدات آن دوره بده نیکدی       دربارۀ پوشش زنان در هدردو عصدر فتحعلدی   

توان حدود تاریخی ثبت و ضبط هر مرقع را روشن  اساس می که براین طوری بازیابی است؛ به قابل
تی در رابطۀ متقابل و دوسویه با مطالعۀ هر مرقدع، بده بازیدابی خصدایص و جزئیدات      ساخت و ح

 (.5مربوط به فرهنگ و هنر زمانه اقدام کرد )جدول 
 

 یقاجار مرقع شش در زنان یکربندیپ و ورآلاتیز پوشش، ش،یآرا ۀویش ۀسیمقا. 5 جدول
 زنان شینما ۀویش

 مرقعات در

 یملووووو ۀمووووووز

 گرجستان

 حووراج در اصووناف ایتانیبر ۀموز در اصناف 1322 /1211 1381/ 1221

 بونامز

 کوووواخ در اصووووناف

 گلستان

 ریتصو

8 

 ریتصو

9 

 ریتصو

2 

 ریتصو

 11 

 ریتصو

1 

 ریتصو

11 

 ریتصو

 6 

 ریتصو

 12 

 ریتصو

 1 

 ریتصو

 18 

  ریتصو

3 

  ریتصو

12 

یآرا
 ش

 دهیکش سرمه مخمور چشمان
 برگشته مژگان و

* * * * * * * * * * * * 

 یهددا گوندده و دیسددف پوسددت
 گلگون

* * * * * * * * * * * * 

       * * * * * * ابرو و لب خال

 مشخص * * * مجعد شانیپر و بلند یموها
 ستین

 مشخص * *
 ستین

 مشددددددخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشددددخص
 ستین

  * * * * * * * * * * * کوچک و سرخ یها لب

       * * * * * * حنابسته یپاها و ها دست

ش
وش
پ

 

 و کلاهدددددک سرجامه
 شال

* * *  *        

 * * * * * * *  *    لچک و چارقد
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 زنان شینما ۀویش

 مرقعات در

 یملووووو ۀمووووووز

 گرجستان

 حووراج در اصووناف ایتانیبر ۀموز در اصناف 1322 /1211 1381/ 1221

 بونامز

 کوووواخ در اصووووناف

 گلستان

 ریتصو

8 

 ریتصو

9 

 ریتصو

2 

 ریتصو

 11 

 ریتصو

1 

 ریتصو

11 

 ریتصو

 6 

 ریتصو

 12 

 ریتصو

 1 

 ریتصو

 18 

  ریتصو

3 

  ریتصو

12 

 مشخص * * * * * * ریحر راهنیپ جامه تن
 ستین

 مشددددددخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشددددخص *
 ستین

 ارخددددددددالق
/ مخمدددددددل

 محرمات

 مشددددددخص * * * * * * *
 ستین

 مشخص *
 ستین

* * 

 مشددددددخص  * * * * * * نیپرچ دامن پاجامه
 ستین

 مشخص 
 ستین

 مشددددخص 
 ستین

 مشددددددخص *       شلوار با دامن
 ستین

 مشخص *
 ستین

 مشددددخص *
 ستین

 لبددداس
 رونیب

 چداقچور  چادر،
 روبنده و

       *  *  * 

       *  *  *  یقاجار کفش

 *  *  *        قونداره کفش

یز
ت
آلا
ور

 

 سدر  گل   * * * * * * سر ۀجق
 ینییتز

 سدر  گل 
 ینییتز

 

 مشخص * * * دیمروار زیر نهیس و گردنبند
 ستین

 مشخص * *
 ستین

 مشددددددخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشددددخص
 ستین

 مشخص * *  * * * مرصع کمربند و بازوبند
 ستین

 مشددددددخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشخص
 ستین

 مشددددخص
 ستین

  * * * * * * * * * * * نیزر یدوز راقی

یپ
ند
کرب

 ی

 رهید خ نگداه  با یتصنع حالت
 قاب از رونیب به

* * * * * * * * * * * * 

 ندددددوع
 اندام

       * * * * * * لاغر و کیبار

 بددده کیدددنزد
 یعیطب ۀانداز

      * * * * * * 

 رید نظ ا،یاشد  داشتن دست در
 یقیموس آلات ای بادبزن

* * * * * * * * * * * * 

 جدام  و ترنج رینظ ایاش وجود
 ریتصو قاب در

*  * * * *       

 بدر  یمبتند  ناقص یفضاساز
 چمنزار ای مخده و فرش

*  * * * * * * * * * * 

 منبع: نگارنده
 

 یشنهادهاو پ گیری یجهنت .6

یابد و در عصر قاجدار   عنوان یکی از انواع صنایع مستظرفه از دورۀ صفوی نضج می سازی به مرقع
سازی قاجار به طبیعت زمانه و سبک هندری رایدج در دورۀ    کند. مرقع نمود پیدا میبه صور متعدد 

دهدد و در دورۀ دوم،   اول حکومت قاجاریان، خصایص هنری پیکرنگاری دربداری را بازتداب مدی   
کند تا به همین سیاق بتوان نسبت به  شود. این امر کمک می های نقاشی درباری می مؤید ویژگی

کده از شدش    ای مربوط به مرقعات قاجاری اقدام کرد؛ چنان اطلاعات موزه تعیین قدمت و تکمیل
مرقع مورد بحث در این مقاله، چهار نسخه تاریخ دقیق نددارد، امدا بدا نظدر بده همدین جزئیدات        

توان گفت ظاهراً سه نسخه مربوط به دورۀ اول و سده نسدخۀ دیگدر در ارتبداط بدا دورۀ دوم       می
های دورۀ اول، تأکید بیشتر بر  نگاری ر شیوۀ نمایش زنان در رقعهاست. نتیجۀ بررسی نشان داد د
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های آرایشدی بیشدتر    اندام و جلوه های باریک های تزئینی است. این خصایص در قالب پیکره جلوه
هدا از   کند. لباس صورت ملموسی بروز می همچون خال لب و گردن و دست و پاهای حناگرفته به

دوزی زرین اسدت و اشدیای تزئیندی     ل و حریر همراه با یراقبها همچون مخم های گران جنسیت
حال برخلاف پیکرنگاری  کند. درعین های این زنان خودنمایی می همچون بادبزن و دف در دست
انگاری، فضاسازی ناقص است و درنهایت بده زیراندداز، مخدده و     درباری، در نوعی اهمال و ساده

تر و انددام   های دورۀ دوم، شیوۀ نمایش زنان ملموس نگاری چند ترنج خلاصه شده است. در رقعه
شود  بهای پرطمطراق و پرتکرار پرهیز می تر است. از شیوۀ تزئینی و زیورآلات گران ایشان طبیعی

آیندد. در ایدن    و حتی ایشان در لباس بیرونی مبتنی بر چادر، چاقچور و روبنده بده تصدویر درمدی   
کده   طدوری  ای به کنار وانهاده شده است؛ به زنان تا اندازه ها، نمایش چهرۀ آرمانی و تمثیلی نمونه

گدرد یدا خددمتکاری از طبقدۀ اقتصدادی       خدوان دوره  حتی در دو نگاره، بازنمودی از پیدرزن آوازه 
هدای پیشدین و بده     واقع شیوۀ پوشش زنان نسبت به نمونه رؤیت است. به دست جامعه قابل پایین

ود و این امر در لباس اندرونی از بداب ندوع پوشدش سدر     ش تبعیت از مد زمانه دچار دگرگونی می
مقابل دامن بلندد( و در لبداس    مقابل کلاهک و شال آویز( و پاپوش )دامن و شلوار در )چارقد در

کندد، امدا    های کوچک دورۀ اول( نمود مبرز پیدا مدی  بیرونی از نوع کفش )قونداره در برابر کفش
به حداقل رندگ و خدط در نمدایش آن بسدنده شدده      فضاسازی همچنان فارغ از جزئیات است و 

ها دورۀ قاجدار وفدادار    نگاری است. با این حساب، نتیجۀ مشخص پژوهش مؤید آن است که رقعه
دهندد   های فرهنگی دوران را در نمایش زنان بازتداب مدی   به سبک نقاشی زمانه هستند و ویژگی

گرا  درباری دورۀ دوم، نسبتاً طبیعت که در پیکرنگاری دورۀ نخست، تصنعی و تزئینی و در نقاشی
های هنری ازیادرفتۀ هنر قاجار که در  است. امید است سایر پژوهندگان با واکاوی در دیگر نمونه

 ها اقدام کنند. نگری و مطالعه در آن بازیابی است نسبت به جزئی های داخلی و خارجی قابل موزه
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