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This investigation applies Spivak's "Subaltern Theory" to undertake a comparative 

examination of Mastaneh, the History of the Forgotten and Nine Parts of Desire. Spivak 

maintains that comparative studies in world literature are currently predominantly 

conducted in accordance with the logic of globalization during the capitalist era. She is 

of the opinion that the field of literature is currently only used as a means to ensure the 

survival of Western powers. When they wish to investigate other cultures, they refer to 

them as "Third World" and regard them as an undeveloped "other." These criticisms are 

exacerbated when the Western world interacts with subordinate subjects, particularly 

the female gender. Due to the fact that they only provide an appearance of the situation 

of women in relation to their objectives. For the sake of its own objectives, it only 

presents a semblance of subalterns, particularly those of the female gender, and 

achieves an idealistic and essentialist policy. However, the subaltern subject is aware 

that a gender that is both expanding and developing is the most advantageous scenario 

for her when she speaks and behaves as a woman. It is regrettable that the subjugated 

and marginalized individuals should disclose another history of the oppressed, which 

has been neglected, in the shadow of this game. Through an examination of a selection 

of Spivak's theoretical works, including "Can the Subaltern Speak?" (1985), Death of a 

Discipline (2003), and "Rethinking Comparativism" (2009), this research will 

demonstrate that the Subaltern can articulate her pure experiences and self-expression 

through literature without the assistance of global powers, correction, or assistance. 
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 ها:واژهکلید
گایاتری  ،ادبیات تطبیقی 

مطالعات ، چاکراورتی اسپیواک
هیدر  ی،نغمه ثمین، ستانفرود
 .رافو

مطالعات فرودستان به بررسی تطبیقی  ۀاسپیواک در حوز یچاکراورتپژوهش حاضر با استفاده از نظریات گایاتری 
 اثر نغمه ثمینی مستانه، تاریخ فراموشاناثر هیدر رافو و  نه بخش از میلدو نمونه از آثار ادبیات نمایشی معاصر، 

همگام با منطق  عمدتاًادبیات جهان، که امروزه ۀ قد است مطالعات تطبیقی غرب در حوز. اسپیواک معتزدپردامی
های جهانی قرار دارد، پژواکی درست از قدرتة و تحت سلط ردیگیمانجام  یدارهیسرمادر عصر  یسازیجهان

های فرودست، هنگام پرداختن به سوژه او در .نیست و مختص تفکرات غرب است شمولجهانتاریخ و تجربیات 
و به یک سیاست آرمانی و  دهدیمظاهری از آن را در جهت اهداف خود ارائه  صرفاًجنسیت زنانه،  خصوصبه

 کندیمو عمل  دیگویمدر مقام یک زن سخن  کهیهنگامفرودست ۀ . حال آنکه سوژرسدیممحدود  ةگرایانذات
این بازی بداقبال است که ة کن برای اوست. در سایکه جنسیت در حال رشد و فراگیری، بهترین حالت مم داندیم

. در شودقرار گرفته است، باید توسط خود فرودستان و افراد در حاشیه آشکار  ییاعتنایبتاریخ فرودستی که مورد 
و « سخن بگوید تواندیمآیا فرودست »، مرگ یک رشتههای نظری اسپیواک در ، با تمرکز بر دادهروشیپپژوهش 

از خلال ادبیات، خود و تجربیات نابش را  تواندیمد که فرودست وشمی، نشان داده «ی بر تطبیق گراییبازاندیش»
 های جهانی به بیان و نمایش درآورد.بدون کمک، اصلاح و قدرت
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 مقدمه. ۱

 براییک ابزار  عنوانبه تواندیمسخن بگوید؟ و آیا ادبیات  اندتویم: آیا فرودست شودیماین مقاله با دو پرسش بنیادین آغاز 
آیا فرودست »ة اسپیواک در مقال یچاکراورتها و تجربیات فرهنگی، قومی، و جنسیتی مورد استفاده قرار گیرد؟ گایاتری ابراز هویت

ها انتقادات شدیدی را به علوم سشو در جهت رسیدن به پاسخ این پر ساختهرا مطرح  یسؤالات، چنین 1«تواند صحبت کند؟می
است. اسپیواک معتقد است این علوم تنها ابزاری هستند در جهت حفظ بقای  کردهوارد  2های جهانیقدرتة انسانی تحت سلط

تحت  یافتهنتوسعهای «دیگری»ها همچون به آن ،دیگر را دارند یکشورهاقصد مطالعه در خصوص  کهیهنگامها و همان قدرت
دارد  یدتأکگر بوده است. اسپیواک و مداخله ینخودبرترب. این نگاه همواره نگاهی از بالا به پایین، نگرندیم« جهان سوم»عنوان 

( یرمستقیمغمستقیم و چه  صورتبهآرای نویسنده )چه  ،شدهراندههای به حاشیه که همواره در پی نگاشتن از اشخاص و گروه
در غیر این صورت این متون همچنان در امتداد همان مسیر  .گرفته شود کاربهین افراد نباید به قصد اصلاح و تغییر هویت ا

مطالعات فرودستان، با ۀ گیرند. در این پژوهش، پس از مروری کوتاه بر حوزتحکیم هرم قدرت و خشونت علیه فرودستان قرار می
ة و مقال« سخن بگوید تواندیمآیا فرودست » مقالة ؛مرگ یک رشتهاز آرای اسپیواک، که از میان آثاری چون کتاب  ییجوبهره

ۀ چگونگی بازنمایی طبقات محروم و نقش نویسند مانند یزیبرانگچالششده است، مباحث ج استخرا« گراییبازاندیشی بر تطبیق»
 شوند.متعهد در این زمینه بررسی می

نه از نغمه ثمینی و دیگری،  مستانه، تاریخ فراموشانعنی ای از ایران، یدر همین راستا دو نمونه از ادبیات نمایشی، نمونه 
د. بررسی این دو اثر از آن جهت است که با ایجاد پیوند و تعامل فرهنگی میان وشمیاز هیدر رافو تحلیل و بررسی  بخش از میل

حوزه نگاهی انداخته شود و از این تاریخی این -روایت ادبی زنان خاورمیانه، بار دیگر از لنز ادبیات نمایشی به اشتراکات اجتماعی
قدرت نظام جهانی است، در میان ة سلطو  کنترلطریق به پاسخ این پرسش دست یافت که آیا در شرایطی که دنیا تحت 

های فرودست از طریق ادبیات وجود دارد جنوبی، مجالی برای ابراز و نمایش هویت کرهیمندر  مخصوصاًهای ادبی در جهان، سنت
 .یا خیر

 

 پژوهشۀ پیشین. ۲

بر  ،اندانجام شده ایرانو چه خارج از ایران ادبیات که با چارچوب نظری مرتبط با آرای اسپیواک، چه در ۀ های حوزر پژوهشبیشت
ها در هیهمسا یخوانش پسااستعمار»ة در مقال (1001حیدری و البرزی اوانکی )اند. بررسی ادبیات داستانی و رمان متمرکز بوده

های از منظر گفتمان پسااستعماری به بررسی مناسبات تاریخی، شخصیت اسپیواک اشاره کردند که «واکیظرات اسپپرتو ن
مهاجرت  تجربة یخوانش پسااستعمار»ة ( در مقال1001داستانی و موقعیت جغرافیایی این رمان پرداخته است. فاتحی و همکاران )

را هایی در خصوص فرودستی شخصیت زنان این رمان ، شاخص«بابا یهوم دگاهیالاعرج از د ینیاثر واس تایاصابع لولدر رمان 
ة با مطالع الجنوب حیردر رمان  واکیاسپ یاتریفرودست گا یهاجلوه یواکاو»ة ( در مقال1188بررسی کردند. امیری و همکاران )

شکنانه و پویایی در قالب اقدامات سنت از خلال صدا، عاملیت و ذهنیت، فرودستی زنان در این رمان نشان دادند «زنان یمورد
 .یابدهای داستان تجلی میشخصیت

های زیر توان نمونهاند میرا طبق آرای اسپیواک تحلیل کرده ایاز معدود پژوهشگرانی که در خارج از ایران نمایشنامه
سخن تواند یمفرودست  ایآ واکیاسپ یاتریاز گا ا،یجنوب آس یو پدرسالار لیاز شرم: م سوختن»در ( 2882) 0را برشمرد: گایرولا

شد. های محذوفی از تاریخ بر ما گشوده میچه پهنه ،توانستند سخن بگویندد اگر زنان میدانشان  1«مهتا پایبه آتش د ؟بگوید

___________________________________________________________ 
1. “Can the Subaltern Speak?” 

 مطالعات فرهنگی و ادبیات تطبیقی است. مانند هاییهدف رشته ،در اینجا در ارتباطات با مفروضات اسپیواک2 
3. Rahul K. Gairola 
4. Burning with Shame: Desire and South Asian Patriarchy, from Gayatri Spivak's “Can the Subaltern Speak?” To Deepa 

Mehta's Fire 
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ای کلان، در مطالعه 2«هیجریدر درام ن واکیفرودست اسپة ینظر :یصدا در متن پسااستعمار برساخت»ة ( در مقال2811) 1بایبین
قرن  ینیدر تئاتر آوانگارد چ های فرودستاننوشته»ة مقالدر ( 2828) 0. جیدکردفرودستان را فارغ از جنسیتشان بررسی 

 را با هدف بررسی چگونگی بازتاب فرودست در تئاتر مدرن و آوانگارد چین تحقیقی بنیادین منتشر کرد. 1«کمیوستیب

پوشی پژوهشگران خارجی و ایرانی واقع مورد چشم بخشی از این نظرگاه که شودمشخص می با مروری بر این مطالب
در ادبیات نمایشی است. این  خصوصبه فرهنگییانماسپیواک در مطالعات ادبیات تطبیقی و  یدتأکشده است آن هم توجه به 

دارد میبر شدهراندهبه حاشیه ۀ قدمی در جهت تسهیل مسیر بررسی و تحقیق در تود ،پژوهش با تعهد به چارچوب فکری اسپیواک
 تا بازتابی از صدای فرودستان از طریق ادبیات تطبیقی مدرن باشد.

 شناسی پژوهشمبنای نظری و روش. ۳

ای که تحت سلطه یا های اجتماعیتوصیف گروه برای 1در ابتدا توسط فیلسوف ایتالیایی، آنتونیو گرامشی 1«فرودست»لغت 
 .( ,.1982007Ashcroft et al :) گرفته شد کاربهدارند،  حاکم قرارة طبق 2«هژمونی»

تا میزان عاملیت فرودستان در اجتماع را بررسی  کردگیری از این مفهوم گرامشی در طرح نظری خود تلاش اسپیواک نیز با وام
سازی، دارای هویتی جهانیاستعمار و نظام ة ، اسپیواک فرودست را تحت سلط«سخن بگوید تواندیمآیا فرودست »ة کند. در مقال

شود میزان عاملیت فرودست کند. همین امر سبب میمتنوع تعریف می هاییبومیستزو متعلق به جوامعی ناهمگن و  یچندوجه
قرارگرفتنشان است. با تکیه بر  یهحاشها در ها و اجتماعات مختلف متفاوت جلوه کند، اما وجه مشترک تمامی آننسبت به فرهنگ

سازی جهان غرب به دست گفتمان پسااستعماری به نقد کشیده شد. چه منطق دیگری یراحتبهیزات فرهنگی بود که همین تما
شناسی و امپریالیسم بود و چه دیگری مترقی فعال ضد استعمارگر که ، که مطلوب گفتمان شرقاستعمارگر یگراواپسدیگری 

پژوهی، قرائتی در همین راستا، مطالعات فرودستان و فرودست ت.گرایی و پسااستعماری قرار گرفهای ملیمطلوب گفتمان
تحقیقاتی، مفهوم فرودست را ة گذاران این شاخ، از پایه0از درک گرامشی از مفهوم فرودست ارائه داد. راناژیت گوها فردمنحصربه

طبقه، سن، جنسیت، یا  درموردچه »است؛ « نامی که مظهر کلی سرسپردگی در جوامع آسیای جنوبی: »کندیمبازتعریف  گونهینا
 (.Guha, 1982: 34) فردی و اجتماعی« هر نوع مفهوم از منزلت

 مشخصاً های دانشگاهی و با وجود چنین تعاریفی، هدف مطالعات فرودستان بازگرداندن توازن طبقاتی به پژوهش
فرهنگ و رواج ة به قدرت، که کارشان، مطالع خاص و معطوفة در انحصار و اختیار طبق تریشپکه است نگاری جنوب آسیا تاریخ

جهانی و گذار ة شد، ضمن مرکززدایی از مدرنیتتولید می یپژوهفرودستاصول نخبگانی بود. به همین دلیل با ظرفیتی که توسط 
ی در جوامع کردن سپهر عمومدموکراتیزهپژوهان در پی فرودستهای علوم انسانی، نگاری و دیگر حوزهاز تسلط خواص بر تاریخ

نظام طبقاتی مدرن،  وچرایچونیبها تسلط نیز برآمدند که در آن ...هند، کشورهای عربی، ایران، ترکیه و مانندتحت انقیادی 
ای تبدیل پروپاگاندای درونی و جهانی به مسائلی حاشیه رغمیعلرا  ...بسیاری از معضلات اجتماعی نظیر فقر، تبعیض جنسیتی و

نگاری و ایستادگی در مقابل تسلط نخبگان در امر تاریخ ،با دیگر پژوهشگران اجتماعی پژوهانفرودستمایز کرده بود. وجه ت
جهان ة برخاسته از تاریخ سلط تنهانهزیرا مصائب فرودست،  ؛ها و تجربیات مردم فرودست و در حاشیه استتمرکز بر اصل روایت

، 0. چنین درکی از تاریخ معاصر، به تعبیر جانت ابولغدشودیمی نیز تشدید ملی و جهان یتحاکمهای غرب است، بلکه توسط نظام

___________________________________________________________ 
1. Benedict Binebai 
2. Voice Construction in the Postcolonial Text: Spivak Subaltern Theory in Nigerian Drama 
3. Jide Chen 
4. Subaltern Writing in Twenty-First-Century Chinese Avant-Garde Theater 
5. subaltern 
6. Antonio Gramsci  
7. Hegemony 
8. Ranajit Guha 

9. Janet Abu-Lughod 
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خویش را ۀ و آیند« بلکه پویایی و تحول را کشف کند ،در سرگذشت خود، نه ایستایی و سکون»که  سازدیمفرودست را توانمند 
سیاسی و اقتصادی چیزی جز وابستگی  ةدر مقابل غرب که بر این اصل استوار کند که دلیل عدم توسع یماندگعقب یبرمبنانه 

 (.Abu-lughod, 1989: 8) به گفتمان سلطه و سرسپردگی در مفهوم عام آن نیست

بر این  ،گیردقرار می گراعملو یک فمینیست مارکسیست ساختارزدا و  پژوهانفرودستۀ اسپیواک نیز که خود در زمر
و بازنگری جایگاه آنان، از منظر ساختارزدایی  یچندفرهنگارگر، در جوامع باور بود که تلفیق نظری مسائل حقوق زنان و طبقات ک

های مرسوم برساخته از تبلیغات همواره برای رفع دوگانه معتقد بود جهت دستیابی به عدالت اجتماعی، راهگشا خواهد بود. او
ادبی و تغییر بنیادین سیاسی ة بین نظری ثرمؤمسیری  عنوانبه ییساختارزدافرهنگی غربی، نظیر مرد و زن، غرب و دیگران، نقد 

 ةمثاببهاعتقاد دارد که در آن چارچوب نظری ساختارزدایی  بخشییرهاسیاست  ینوعبهاست. به بیان دیگر، اسپیواک  یگیریپقابل
ق فرودستان، همسو بنابراین، پرداختن به حقو ؛شودمعرفی می شدهراندههای به حاشیه ای در مقابل طرد و سرکوب دیگریپشتوانه

فرودست ة که رابط کندمی یدتأکاز آرای اسپیواک است. اسپیواک  ناپذیریییجدا، بخش پژوهانفرودستبا راناژیت گوها و دیگر 
 ,.Cain et al) مرعوب آن نیست گاهیچهقدرت است اما ة فرودست تحت سلط .است یچیدهپبا ساختار قدرت، ارتباطی مبهم و 

2018: 1999.) 

کند. او تا جایی که امکان دارد نویسنده را به شناخت به نویسندگان، منتقدان و پژوهشگران ارائه مینیز  هایییشنهادپواک اسپی
اجتماعی، خاستگاه تاریخی و اجتماعی ة عمیق و مجدد فرودستان در قامت جوامعی متکثر و ناهمگن از دیدگاه جنسیت، طبق

ناممکن است.  یباًتقر، ییگراذاتدادن به تنان در فضای فرهنگی و مطالعات اجتماعی، بدون زیرا بازنمایی ادبی آن ؛کندیمتشویق 
او انتظار ظهور نسلی از نویسندگانی پرسشگر نه همدست با نهاد قدرت را دارد. زمانی که نویسندگان از بیرون جوامع فرودست 

 معمولاً ، هویت محلی کندیمپیدا  گفتنسخنمی توانایی که در آن فرد بو کنندیمنمایش فرودستان طراحی  برایالگویی را 
 (.Ibid) شودیمارتباط حقیقی با فرودست حقیقی تضعیف  برایکه هرگونه تلاش  شودیم گذارییهپا یاگونهبه

گشایی خود را خیرخواهانه امپریالیسم بریتانیا که باور جهان درمورد مخصوصاًهمین فرمول در دوران استعمار، 
پدرسالارانه بوده  یراروپاییغادبیات تطبیقی و رویکرد آن به ادبیات ة . تاریخچشدیمتعریف  یتنحسن، اصل مداخله با نستدایم

سطحی،  ییبرخوردهاها نگاشته شده شامل به همین دلیل هر آنچه در قالب اثری در آن زمان در خصوص دیگر فرهنگ .است
ها به دور از فرهنگ اصیل غربی، در غاری از ناآگاهی هستند که باید توسط فرهنگ آن شود. گوییگرایانه و خیرمآبانه میمداخله

نوازی و در بنده سمتبهتفکر ناب غربی نجات یابند. پس همواره در بازنمایی مصائب ستمدیدگان در آثار خود، در بهترین حالت 
جستن از این پیشینه و روش، دوریرودستان با انتقاد و . به همین جهت است که در مطالعات فرفتندیمگذاری بدترین حالت منت

دیگری در تحقق حداقلی حقوق  یجابهراندن سخن برایبودن ایفای نقش نمایندگی ناممکننویسندگان دعوت به آگاهی از 
ان استعمارزدایی از . همچنین این منتقدان، وجدان بیدار و آگاهی انتقادی از امر کنکاش فرهنگی را یکی از ارکشوندیمفرودستان 

 (.Wafa, 2022: 68) دانندیمو همچنین مطالعات تطبیقی  یپژوهفرودستۀ حوز

هویت فرودست را  .1کند باید بداند: مطالعات تطبیقی و بینافرهنگی کار میة ای که در زمین، امروزه نویسندهدرمجموع
به هر  ناپذیریلتقلتعریف، متعلق به جوامعی متکثر و  حسببربدین معنی که فرودستان  .در بستر ناهمگن ضداستعماری قرار دهد

کسب جایگاه حقیقی آنان در مرکز  برای شدهراندهحاشیه بهافراد  حقبهة مهم است که مطالب .2نوع هویت سیاسی واحد هستند. 
دادن تقلیلو بدون جوی صدای فرودست، پژوهشگر باید صادقانه وبه عبارت دیگر، در جست .جامعه به رسمیت شناخته شود

لازم و  یخودآگاهدر پایان، پس از کسب  .0کند.  اقدامجایگاه خود به یک مبلغ و کنشگر متظاهر، به بازنمایی صدای فرودست 
همدلی تاریخی با موضوع تحقیق خود  ینوعبه، نویسنده یپژوهفرودستکافی به عواقب مثبت و همچنین خطرات احتمالی 

 (.Spivak, 2020: 201) آرمان شهرگرایی سطحی بلکه نوعی تعهد است آن نهة که سرچشم رسدیم



 6443 ،3، شماره61 مجله زن در فرهنگ و هنر، دوره            1 

 

با ساختار قدرت ادبیات تطبیقی نوین را بر سه رکن  یدستهم هرگونهبدون  ییساختارزداهمچنین اسپیواک در امتداد 
ای در نظام ای ادبی حاشیههتحقق عدالت اجتماعی در بازنمایی سنت برایتلاش  .2 ،توجه به زبان و فرم ادبی .1: کندیمترسیم 

در اقتصاد جهانی و دیگر قربانیان تاریخ استعمار در  استثمارشدهاعلام همبستگی با مردمان مهاجر، کارگران  .0 ،جهانی ادبیات
 .(Wafa, 2022: 72) یافتهتوسعهیا  توسعهدرحالجوامع 

 های پژوهشبحث و یافته. ۴

فرودست با جنسیت زنانه  خصوصبهمطرح است که آیا فرودست  سؤالنان این با عبور از تعاریف مطالعات فرودستان، همچ
ترشدن به پاسخ این پرسش تاریخی دو اثر نمایشی از زنان نزدیک برایدر این بخش  .داشته باشد گفتنسخنعاملیتی در  تواندیم

-عراقینویس زن بازیگر و نمایشنامهنه بخش از میل،  ۀنویسنددر رافو، یه شوند.شرقی )یکی ایرانی و دیگری( بررسی می
و است  توجهقابلای نوشت. در ابتدای بحث، نکته 2021را در سال توان گفت چیزهایی که نمیعنوان  با است و کتابی آمریکایی

ان با تو. عنوان این کتاب را می(سخن بگوید تواندیمآیا فرودست ) است آن پیوند میان نام کتاب وی با پرسش تاریخی اسپیواک
گرای مردسالار، زنان همچون فرودستانی های سلطهقدرتة کمک نظریات اسپیواک چنین معنایابی کرد که در پس فشار سلط

هایی از تاریخ، بخش ،ورزی داشته باشندسخنۀ آن را ندارند که صحبت کنند. اما اگر بتوانند و ارادۀ توانند یا اجازهستند که نمی
یکی از آثار  نه بخش از میلة شنامینماکه همواره محذوف بوده است.  گشایندیما به روی ما تجربیات زیسته و فرهنگ ر

اسنادی از  هرکدامکند که روایاتی را منعکس می و نه زن عراقی استة زیستة تجرب درمورددر این کتاب است که  منتشرشده
های امام عنوان این نمایشنامه از یکی از نوشته. شودمحسوب میسرکوب مضاعف زنان توسط مردان، خشونت و جنگ در عراق 

لات جنسی را در ده قسمت خلق کرده است، که نه بخش آن را به زنان یخداوند تما»اقتباس شده است. او نوشته است:  )ع( علی
مایشنامه بر ن یدتأک»در خصوص این نمایشنامه نوشته است که  تایمزیویورکناز  2لورن سندلر 1«.ک بخش را به مردان دادیو 

نیز برای عنوان کتاب خود  )ع( از این بیان امام علی 0همچنین جرالدین بروکس«. جنسیت در همان ابتدا در عنوان آن ذاتی است
 ، استفاده کرده است.1نه بخش از میل، 1001در سال 

م دیدن کرد. به گزارش رافو، به بغداد برای دیدن خانواده داشت، از مرکز هنری صدا 1000هدر رافو در سفری که در آگوست 
او برای ساخت این  بخشالهامکه به درختی چسبیده است،  کشدیمکه زنی برهنه را به تصویر  1«گرییوحش»تابلویی با عنوان 

. رافو دهدیمبرجسته نشان  طوربهنقاش عراقی را  1شخصیت سواد العطار ،نمایشنامه های اینیکی از بخشنمایشنامه شد. او در 
اجتماعی مختلف مصاحبت داشت و از این اطلاعات برای نوشتن نمایشنامه  یستةزبا تجربیات مدت ده سال با زنان عراقی  به

شناخت و بازتاب واقعیت زیست زنان عراقی در حاشیه بود تا آنان را خارج از تبلیغات منفی  برایاستفاده کرد. این تلاش رافو 
 ؛به بیان فرودستی رسید توانیمکه اسپیواک معتقد بود که تنها از درون خود حاشیه  طورهمانمذهبی جهان غرب نشان دهد. 

 (.Spivak, 2009: 47) «ها سخن بگویددر دفاع از حاشیه تواندیمای تنها یک فرد حاشیه»زیرا در بهترین حالت 

غاده، زن آمریکایی و نانا. از میان این امتر عراقی، از: ملایه، لیال، آمل، هدی، دکتر، دخ اندعبارت یبترتبهزنان در این نمایشنامه  
 که هنرمندی از بغداد ؛راوی اصلی نمایش است 2لیال د.ونشمیزنان، سه شخصیت لیال، هدی و دختر عراقی بررسی و تحلیل 

را جهت  متصدی مرکز هنری صدام است. لیال در ظاهر دارای موقعیت ممتازی در اجتماع است. او عراق و تمام مصائب آن
کند. او به شود، تحمل میانعکاس صدای مردم که به اعتقادش تنها از طریق هنر و به دست هنرمندان آن سرزمین میسر می

توانستند از نمی گاهیچهصدایی نداشتند و  شانزنانهجنسیت  یلدلبهزیرا آنان  ؛باورش نقش نمایندگی زنان عراقی برعهده دارد

___________________________________________________________ 
1. “Almighty God created sexual desires in ten parts; then he gave nine parts to women and one to men,”. 
2. Lauren Sandler 
3. Geraldine Brooks 
4. Nine Parts of Desire 
5. savagery 
6. Suad Al-Attar 
7. Layal 



 و دیگران مظفری نژاد /های...بازتاب مفهوم فرودست اسپیواک در نمایشنامه

 

اش پس از بمباران خانه 1000است که در سال  1اقتباسی از یک نقاش عراقی به نام لیلی العطار خود دفاع کنند. شخصیت او
 کند:توصیف می گونهینازنان ۀ نمایند عنوانبهاو خود را  های آمریکایی درگذشت.توسط موشک

و ما  خلأ. در یک نیست؟ متروکه طوریناهای ما، کشد. اما این ما هستیم. بدنکسی نقاشی برهنه می هرحالبه
اما  کنم...کنم شاید به مردم کمک میمن فکر می همیشه به دنبال چیزی هستیم. فکر کنم آن نور باشد...

خواهم من هرگز نمی همانند یک درخت... اوقاتیبعضکنم. یا ها را مانند خودم نقاشی میمخفیانه. همیشه آن
کشم. اما بدن او درون من . پس بدن خودم را نقاشی میبدن زن دیگری را در معرض نمایش قرار دهم یقاًدق

کند. ما هستیم. اما من آن بدنی هستم که تمامی این تجربیات را حمل میة است. پس من تنها نیستم. این هم
 (.Raffo, 2003: 29) دانیم که او کیست...کنم. فقط شما و خود من میتجربیات شما، خود شما، من حملش می

با دیگر  هزندگی در کشور مردسالار است. به همین دلیل است که جنسیت زنانه در مواجه ۀیچیدپی از شرایط این تنها بخش
نمایشنامه  یانةمسازد. شخصیت لیال باری دیگر در فرودستی می دوچندان ...فاکتورهای اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی و

شویم که او او پی برده و در نزاعی خانوادگی متوجه میة گذشتروابط  بهکند. همسرش و از داستانی رونمایی می گرددیبازم
توسط همسرش مورد خشونت شدید خانگی قرار گرفته است. او از پس این تروما و ترس پس از این واقعه نسبت به حقیقت 

سرم فهمید به هم کهیهنگام»صحبت کند:  تواندینمدر بیمارستان هم  اشدربارهکند و بر او سکوت اختیار می آشکارشده
نه، این من نیستم. با اسلحه! خودم بودم،  :گفتمو حتی در اتاق اورژانس هم می .اممن شلیک کرد. من فکر کردم که مرده

 (.Ibid: 30) «اش حرف نزدیمما هیچ وقت دیگر درباره .تصادف بود

ساله با ایران هشترا در طول جنگ باید صدام حسین  متحدهیالاتاساله، ساکن لندن است که معتقد است  28، 2هدی
یک زن روشنفکر که عراق را در سال  عنوانبه. هدی کردیمرخ داد از قدرت برکنار  1001که در سال  فارسیجخلیعنی جنگ 

ک دهد. او قبل از ترهایی را که حتی در دایاسپورای عربی در آمریکا نیز تابو است انجام میترک کرد، بسیار شجاعانه کنش 1010
عراق، عضو یک حزب سیاسی مخالف حزب بعث بود و به همین دلیل برای مدتی زندانی شد. او پس از خروج از عراق در بسیاری 

او به گوید. از مسائل سیاسی شرکت داشت. هدی بسیار شیوا از افکار پسااستعماری در نسبت با کشور و مردمش با ما سخن می
 آورد:سخن به میان می« دترین دشمن مردم بودصدام ب»تلخی از چرایی این گزاره که 

 یهانشاندهدستها را فاحشه کرد. او بود که آن کهیدرحالفاحشگی سر برید.  یلدلبهدر یک تابستان، هفتاد زن را 
ۀ برده، یک برد عنوانبهبروند و او را  شانخانهتوانستند از ماشین تا ها فقط میربودند. و آنصدام، زنان را می

شد به ها تمام میکارشان با آن کهیوقتبودند و  یگاهشانمخفبردند، زمانی که در نسی یا کارگر به خانه میج
گذاشتند. کردند و در خیابان میپس سرشان را از تنشان جدا می«. او فاحشه است»گفتند که هایشان میخانواده

وجود نداشت. و این قاتلان الان کجا هستند؟ صلح  اگر زنی باشید که سرش از تنش جدا شده، هیچ قانونی برایتان
 .(Ibid: 36) را فراموش کنید

های جهانی تحت فشار بود، در درون گوید تا نشان دهد عراق علاوه بر اینکه توسط قدرتهدی از یک ستم تاریخی بر زنان می
ای از جمله زنان وارد شده ی اجتماعی حاشیههاگر، ستمی افزون بر گروهاستقرار یک قدرت داخلی سلطه یلدلبهاین کشور هم 

جنسیتش،  ةواسطبهای سازد. یک زن از هر طبقهای از ستم بر زنان در خاورمیانه را آشکار میهای پیچیدهاست. همین امر لایه
ر فعالیت های مرکزی هر کشور که در راستای حفظ نظام مردسالافرهنگ مردسالار در بطن جامعه، سپس توسط دولت ةواسطبه

شدن شنیدهشدن یا دیدهای جایگاهی برای ها زن خاورمیانههای جهانی که در سیستم مدیریت آنکنند و در آخر توسط سیستممی

___________________________________________________________ 
1. Layla Al-Attar 
2. Hoda 
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این حقیقت است که زنان در خاورمیانه فرودستانی  ییدتأها سندی در راستای شود. همین تحلیلندارد، همواره به حاشیه رانده می
 هستند. یدهتندرهمدر ابعاد 

پوشد. می خوردهیچپقیطانی  صورتبهکه نامی ندارد. این شخصیت عبایش را  است ساله 0دختر عراقی یک دختر 
آمریکایی را با  ةعامفرهنگفعال،  طوربهرفتن منع کرد. او مدرسهپس از ورود و بازدید چند سرباز مرد آمریکایی، از  او رامادرش 

زیستی تحت  یانةماش را در وضعیت زنان جامعه و کندیمها، تماشای تلویزیون و ماهواره دنبال های آنبه موسیقی دادنگوش
 کند:توصیف می چنینیناهای امپریالیستی لقای قدرت

برویم. او با پسرانش، بیشتر کریم و خالد به اینجا  توانیمینمدر حال حاضر بدون عمویم، عمو عبدالله، ما هیچ جا 
. او از کار معاف شد. او هرگز رودینمهم  سرکارمامان حتی  . ...رویمینم. ما هیچ جا  ما مرد نداریم...زیرا  ؛آیندمی

ترسد که پوشاند. او از این میجز رفتن به مغازه، با عمویم و قبل از رفتن موهایش را می کندینمخانه را ترک 
 یدهدزد. من خیلی تلاش کردم به مامان بگویم که او دزدندها را برای فروش میشود. الان زن یدهدزدتوسط مافیا 

 های پولداری داشته باشنددزدند که خانوادهها فقط افرادی را میزیبا نیست. آن قدرآننخواهد شد. موهایش هم 
(Raffo, 2003: 40.) 

ترس از ابراز وجود و  مانندمواردی  ،شودخلاصه وضعیت اجتماعی زنان عراقی که در این نمایشنامه مشاهده می صورتبه
 هستند. ...، سلب حق ورود و حضور در اجتماع، به قتل رسیدن و دزدیدن مشروع زنان، تابو نمایش بدن وگفتنسخن

ای از نغمه ثمینی به نام دهند، نمایشنامههایی که صدا و تاریخ فرودستی زنان را بازتاب میدیگر نمایشنامهۀ در زمر
که  دهدتوضیح میاست. اسپیواک  یلتحلقابلود دارد که عنوان آن نیز در راستای نظریات اسپیواک وج مستانه، تاریخ فراموشان

گرا همواره سانسور سلطه یهاقدرتروایات تاریخ مردسالار و  یاندر مزیرا  ؛کنندفرودستی را تجربه می دوچندانزنان همواره 
که را یک رخداد واقعی الهام گرفته است که مصیبتی از دل ستم جنسیتی نخست، از ة ند. این نمایشنامه نیز مانند نمایشنامشومی
، زنان امروزة با این نمایشنامه در مجل زبانیفارس جامعةاولین رویارویی عموم گذارد. نادیده گرفته شده به نمایش می اجباربه

او در را نیز در این شماره منتشر کرده است. . ثمینی علاوه بر متنی که بر این نمایشنامه نوشته، بخشی از آن 1بود 11ۀ شمار
 های ناموسی در همان مقاله نوشته است:خصوص زن کشی

های فرهنگی، عرف و مدرنیته و حمایت یهاضربهروانکشی حاصل درک سنتی از جایگاه زن در خانواده، زن 
توان در چون نمی ؛شویمیمفلج کشی را حاصل جهل یک نفر بدانیم، از هر قتل تا قتل بعدی قانون است. اگر زن

اگر ] ...[ شما قصد کشتن همسر، دختر، عروس یا خواهرت را نداری؟ یاناًاحها را زد و پرسید آقا خانه تکتک
کشی را حاصل جهالتی اجتماعی بدانیم، در این صورت شاید بتوان از این استیصال دردناک، از این ترکیب زن

 .(Samini, 2023: 92) خ دادرفت و کنش جاهلانه را با واکنشی انسانی پاس انگیز خشم و ناتوانی فراترنفرت

: گویندیمای که در تعریفش ای نوشت. نمایشنامهاحساس فقر آموزشی تعلیمی بود که او چنین نمایشنامه همین به سبب قطعاً
با مستانه و بهترین  1018ة عراق در ده جنگ ایران وة زمیننمایشنامه در پس«. ها بعد شنیده شدصداهایی از ایران که سال»

های این نمایشنامه رقصند. شخصیتشود که در کلاس درس با نوار کاست میساله، آغاز میشانزده هاییدوستش سارا، شخصیت
ساله، هنوزدوهشت ساله، نیما پناه آذر ، معصومه رحیمی سیسالهشانزدهساله، سارا فخر ونهچهلشامل مستانه مرجوبی شانزده و 

ة سالشانزده. فضای نمایشنامه در کلاسی خالی در یک دبیرستان دخترانه است. دو دختر شودیمساله وسهپنجاهنادر پناه آذر 
وار اما یواشکی با موسیقی در حال رقص هستند. معصومه رحیمی ناظم ایرانی، دیوانهة دبیرستانی با آن لباس فرم مدارس دختران

___________________________________________________________ 
به  «ای زاده شد که کسی منتظرش نبودچگونه نمایشنامه» ةآن در مقال ازهایی قسمت این ه است. با وجودشدنتشر نمصورت رسمی این نمایشنامه تا این لحظه به. 1

 مطالعه است.قابل 11 ۀشمار ،زنان امروز ةدر مجل چاپ رسید که
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. تمام خشونت در این نمایشنامه با اولین برخوردها با این شخصیت آغاز کندیمآموزان برخورد نت با دانشمدرسه است که با خشو
نواری که به همراه دارند،  خاطربهو  گیردیماقتدارگرایی در نظام آموزشی است. او جلوی دختران را ۀ . شخصیت او نمایندشودیم

 :شودیمزده  چنینیناترس، وحشت و خشونت  های. اولین جرقهداندازیمها ترس را در آن

 ها؟معصومه )ناظم(: اینجا چه خبره خانم
 ...(ایستندیبازم)دخترها ترسیده از رقصیدن 
کردیم. خانم کی گفته نمی شه سر کلاس ورزش . خانم داشتیم ورزش میکردیمینمسارا: خانم اجازه! ما کاری 

 کرد؟
... 

حق نداره بیاد تو کلاسا؟ همه تو حیاط! همین الان. )به مستانه( تو  کسیچهمعصومه: من نگفتم زنگ تفریح 
 مونی.می

 مستانه: خانم، آخه چرا؟
 .(Ibid: 98)معصومه: همین که گفتم 

پوشانی هم مرگ یک رشتهگرایی در کتاب یکی از نقاط مثبت این نمایشنامه که با نظریات اسپیواک در فصل جمع
که از انفعال، یک انسان  شویمیماست. در این نمایشنامه از ابتدا تا انتها ما با رفاقتی زنانه همراه  دارد، اهمیت دوستی و رفاقت

ی «ما»گذارند و همواره به یک گاه یکدیگر را تنها نمی. سارا و مستانه دو دوستی هستند که هیچسازدیمدیالوگ قابلمبارز و 
 ۀخانوادبسیار مکمل هم نیز هستند، در این است که سارا از یک  اتفاقاًقدرتمند ایمان دارند. تفاوت این دو شخصیت که 

دارد. مستانه ی خوباست که معتقدند فرزند باید مستقل و آزاد رشد کند. سارا در مدرسه از نظر تحصیلی نیز عملکرد  کردهیلتحص
از سر  ،جوانی هیچ حقی در اجتماع ندارندمرفه است. در ادامه دخترانی که در نو ایو اجتماعی است و از خانواده حاضرجواب

 .گیرندیماز خانم رحیمی تصمیم به قتل او  خشمشان

نیما پسر نوجوان با  ،بعدیة صحندر نیما و پدرش در لواسان هستند.  سمتبهبرای دومین بار پنهانی در حال رانندگی،  دخترهااین 
کنند تا گیری از خانم رحیمی طراحی میای را برای باجنقشه هاآن .کندیمهایش پرت شوخی و الکل حواس مستانه را از نگرانی

پدر نیما، استاد سابق و زندانی سیاسی قبل و  ،نادرخاطراتش چیزی نگوید. در این صحنه با ة محتوای دفترچ درموردبه پدر مستانه 
ص، تأثیر قدرت بر تصویرهای تاریخ و صدا ناقة . از طریق نادر است که ثمینی مضامین حافظشویمیمآشنا  1012بعد از انقلاب 

به ما  یاشدهفراموشنادر، پیوسته تاریخ  یهانوشتهدستکند. همچنین در ادامه از طریق دفتر خاطرات مستانه و را باز می
زپس گرفته کند که تاریخ توسط کسانی باتاریخ و قدرت به این اشاره میۀ اش دربار. نادر خود نیز در سخنرانیشودیمیادآوری 

 عنوانبه. جنگی که در ابتدا نمادین رودیممدرن پیش شود که قدرتی ندارند. نمایشنامه در قالب یک تراژدی پستمی
که در ابتدا نیز اشاره شد، شروع اصلی این  طورهمانشود. میتبدیل کرد، حال به واقعیت ای سرشار از خشونت عمل میزمینهپس
. این کندگری در تلاش است تا همدلی ما را در طول داستان به خودش جلب د که با خشم و سلطهخشونت خانم رحیمی بوة چرخ
 شود:روایت می گونهینا واردشدهجنسیتی ة رسد. سلطبا قتل ناموسی سارا به اوج خود می یتدرنهاخشونت ة چرخ

 .(داردیبرمنوار بهداشتی را  نوار بهداشتی. او سمتبهخواهد حواس معصومه را ببرد )مستانه با هوشمندی می
دونستیم باید اجازه بگیریم برای اینا یا نه. ولی خانم، ما حالمون روز مستانه: خانم، ببخشید برای این. ما خانم نمی

 کنه...شه. بعد خانم گاهی مانتومون رو کثیف میاولش خیلی بد می
خواد. این خدا که ببخشید و اجازه و معذرت نمی خجالت هم نداره. آفرینش اصلاًاشکالی نداره.  اصلاًمعصومه: 

 زن عفیف و پاکدامنه. بنویس این رو پای تخته!ة ترین وظیفکنه برای مادری، که بزرگاتفاق زن رو آماده می
معصومه حین حرف زدن وقار را تصحیح «. زن نجیب و باوغار استة ترین وظیفمادری بزرگ»نویسد: مستانه می

 .(Samini, 2023: 103) کندمی
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هایی از جنگ ایران و عراق . این لحظه به بخشرسدیمو قدرتمند به پایان  دهندهتکانالعاده نمایشنامه با یک مونولوگ فوق 
ها با غم، فقدان و خشونت زیرا ما شاهد کنارآمدن آن ؛کند خیلی زود به بزرگسالی روی بیاورندپردازد که کودکان را مجبور میمی

ارتباط با دیگری، سرسپردگی  برایمشروع ۀ پدرسالارانه، عدم اجازة وعیت رقص، اجبار به پوشش در مدرسه، سلطهستیم. ممن
مستانه که در جوانی ازدواج کرده است تنها به امید داشتن تنها یک فرزند پسر که در ة ها همچون عمفرودستانه در مقابل قدرت

اند و این یک امر منفی برای او تلقی شده است، عدم اجازه به تمامی آنان دختر بوده بارداری داشته است کهة این راه پنج بار تجرب
سارا  کهچنانآنرفتن به سینما را داشت. ۀ مثال سارا تنها دوست مستانه بود که اجاز برای ؛حضور در اجتماع برای دختران است

 ،خودکشی کنم ترسهیمبوف کور و فروغ فرخزاد. اولی چون  مامانم در تمام جهان فقط دو تا خط قرمز داره واسه من،: »گویدیم
زنان در ة به موسیقی، تابوی نوار بهداشتی و عادت ماهان دادنگوشممنوعیت « بشم. دارزنعاشق مرد  ترسهیمدومی چون 

 .اندآمده وجودبهجنسیتی هستند که از پس تبعیض جنسیتی  ینمایشنامه از تابوها یا برخوردها

 ،نگاه شود شدهیمعرفبه این آثار  کردیموجی نهایی از همان لنزی که اسپیواک به ادبیات تطبیقی مدرن نگاه اگر در خر
. در هردو این آثار، اندیلتحلقابلهردو این آثار با یکدیگر همسو هستند و در سویی دیگر هر دو نیز با توجه به آرای اسپیواک  قطعاً

های زن در این آثار با اینکه در نظام مردسالار تحت . شخصیتکنندیمخود ة از جنسیت زنانزنان شروع به بیان تجربیات زیسته 
هایی هستند که در اند. تمامی این زنان شخصیتعاملیت خود را تا حد امکان حفظ کرده ،نظام جهانی فراگیر هستندة سلط

قربانیانی در حاشیه و فرودستی مضاعف  ینوعبهین زنان ها را همواره تحت تسلط قرار داده است. ااند که آنتاریخی زیست کرده
تبعیض جنسیتی، آزار و خشونت جنسی، تحقیر کلامی، خشونت و جنگ،  ،مردسالاریة هستند. همه در یک سیستم قدرت بر پای

ای، که انههای زن خاورمیاتصالی هستند میان این شخصیتة اند و همین موارد نقطرا زندگی کرده ...قضاوت، حذف و طرد و
گری مستقل تاریخشان را نداده است. از طرفی دیگر، طبق اصول روایتۀ ها اجازها نپرداخته و به آنگاه به آنتاریخ هیچ

قومی و دوری از بیان ة فرم نو در بیان ادبی، پایبندی به زبان و لهجة پیشنهادی اسپیواک برای نویسندگان، این آثار در ارائ
 گیرند.قرار می هایشنهادپآن  یاستارهمگرایانه مداخله

 گیرییجهنت .۵

تر، با مستدل توانیمسخن بگویند مطرح شود  توانندیمدر خاورمیانه  خصوصبهدر پایان، اگر بار دیگر پرسش آیا زنان فرودست 
ه حاشیه رانده شده و گروه ب عنوانبه، به پاسخی مثبت دست یافت. زنان شدکه در این متن بررسی  اییادباستناد به آثار 

های برگی از تاریخی است که به دست نظام شانیستهزة از سخنان آنان و تجرب هرکدامسخن بگویند و  توانندیمفرودست جامعه 
همواره باید آگاه بود که شرایط ناهمگن طبقاتی و جنسیتی در  اجتماعی، تحریفی در جهت تثبیت قدرت مردسالار بوده است.

مجدد ادعای زنان نسبت به  تواندیم. همین نکته شودیمهای انسانی وت و سانسور بعضی از گروهسک موجباجتماع 
 ؛نوشتار سخن بگوید-مثال بوبانسواری کوشید تا با تبدیل جسمش به متن زن ؛ برایشان را در طول تاریخ صحت بخشدفرودستی

 (.Spivak, 2020: 13) ه گرفتبنابراین نقش ادبیات را نباید در تولید بازنمایی فرهنگی نادید

 یشیبازاندزنان خاورمیانه را با تکیه بر آرای اسپیواک بگیرند، یعنی ادبیات و سپس  خصوصبهاگر نویسندگان نشان صدای زنان 
ین طریق شاید بتوانیم از ا ،را ابراز و بیان کنند شانیستهزة ادبیات تطبیقی حرکت کنند، خود و تجربة د و در رشتوآن آثار تولید ش

های تاریک مشترکات تاریخی، تجربی و اجتماعی جدیدی میان زنان در نقاط مختلف جهان برسیم که بسیاری از بخشة به نقط
های تری را برای نسلتوان مسیر روشنهایی مشترک بدل سازد. به این ترتیب، از این طریق میتاریخ مردنگاشته را به روشنایی

 های دانشگاهی، نویسندگی و اجتماعی ترسیم کرد.الیتبعدی با جنسیت زنانه در فع

 . تعارض منافع6

پژوهش مستقل نویسندگان داخلی و خارجی به چاپ نرسیده است و حاصل ة که این اثر در هیچ نشری نندکیمگواهی نویسندگان این مقاله 
و تقلبی صورت اخلاقی انجام شده و هیچ تخلف  اتو رضایت دارند. این تحقیق طبق قوانین و مقرر یآگاهو ایشان به انتشار آن  است
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مسئول است و ایشان مسئولیت موارد ۀ نویسندۀ عهدبهگزارش احتمالی تعارض منافع و حامیان مالی پژوهش نگرفته است. مسئولیت 
 گیرد.می برعهدهرا  ذکرشده
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